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Einleitung

,Keine Politik, nur Volkskunst*', so kommentierte angeblich im Jahr 1949 eine
chilenische Tageszeitung den Auftritt von {iber hundert spanischen Ténzerinnen,
die in Santiago de Chile einem begeisterten Publikum bulerias, sardanas und
den baila de Ibio vorgetanzt hatten. Bei dem Ensemble handelte es sich um meh-
rere regionale Gruppen der Coros y Danzas de la Seccion Femenina de la Falan-
ge. Von 1942 bis 1975 tourten Folkloregruppen der weiblichen Abteilung der
Falange Partei in Westeuropa und Amerika, in mehreren afrikanischen Lindern
sowie in Japan. Aufzuzeigen, dass es sich bei ihren Auftritten sehr wohl um Po-
litik handelte, und zu untersuchen, inwiefern und aus welchen Griinden diese
Politik erfolgreich war, das ist das Ziel dieser Studie. Den Schwerpunkt meiner
Untersuchung bilden die groflen Auslandsreisen, die die Folkloregruppen von
1948 bis 1960 unternahmen, in einem Zeitraum, der durch eine Anniherung
Spaniens an Westeuropa und die USA gekennzeichnet war und eine kritische
Phase in der spanischen Kolonialpolitik darstellte. Ein besonderer Fokus meiner
Arbeit liegt auf den Reisen, die in den Jahren 1954 und 1957 drei Gruppen aus
Murcia und C4diz in die damalige spanische Kolonie Aquatorialguinea fiihrten.

Mich interessiert die Wirkung der Auslandsauftritte der Folkloregruppen auf
zweierlei Arten von Publikum: zum einen auf dasjenige, das der Bithnenshow /i-
ve beiwohnte, und zum andern auf dasjenige, das den Ténzerinnen tiber die brei-
te Medienberichterstattung in Spanien begegnete. Diese Berichterstattung war
duflerst umfangreich. Sie umfasste Presseartikel mitsamt Fotografien, Dokumen-
tarfilme, einen Spielfilm und einen Reiseroman.

Die Ténzerinnen waren in einer politischen Mission unterwegs, welche die
auflen- wie auch die innenpolitische Konsolidierung des franquistischen Regimes

1 ,,Nada de politica, sdlo arte popular: esto son las bellas danzarinas falangistas.” Zitiert
bei: Garcia Serrano, Rafael: Bailando hasta la Cruz del Sur, Madrid 1984 (1953), S.
326. Ich schreibe deswegen ,,angeblich®, weil der Autor sein Zitat nicht belegt.
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befordern sollte. Sie hatten in Westeuropa und vor allem in den USA Sympathien
fir Spanien hervorzurufen, um dem Regime die dringend benétigte politische
und dkonomische Unterstiitzung zu sichern. Ebenso wichtig war der Beitrag zur
Regierung der Bevolkerung, den die Folkloregruppen zu leisten hatten. Unter der
Wendung ,,Regierung der Bevolkerung® verstehe ich mit Foucault ein Fiihren
und Lenken von Individuen und Kollektiven, das eine Interaktion verschiedener
Machttechnologien und Formen der Subjektivierung wie Disziplin, Normali-
sierung und biopolitische Regulierung implizierte.”> Die Auftritte der Coros y
Danzas zielten darauf ab, in ihrem Publikum Zugehorigkeitsgefiithle zu Spanien
zu erzeugen. Gleichzeitig tanzten die Ténzerinnen modellhaft vor, wie sich im
Franco-Staat, das heifit in Spanien, aber auch in dessen Kolonien, Subjekte zu
verhalten hatten. Die Folkloregruppen sollten so die Hispanisierung ihrer Zu-
schauerlnnen vorantreiben. Unter dem Begriff ,Hispanisierung‘ verstehe ich in
Anlehnung an Rosa Medina Doménech eine Enkulturierung mit ganz bestim-
mten Werten, die von allen angeblich durch das ,,spirituelle”, ,,biologische* und
LHhistorische* ,,Band“ der Hispanidad verbundenen ,,Volker* geteilt werden
sollten.” Thre Hispanisierung war ein entscheidendes Element in der Regierung
der Bevélkerung im Franco-Staat, jedoch nicht das einzige. Die Auftritte der
Folkloregruppen hatten auch eine einschiichternde Wirkung auf potentielle Wi-
dersacherlnnen des Regimes auszuiiben. Indem die Tdnzerinnen Spanien als
wohlwollende Kolonialmacht reprisentierten und tiber ihre Auftritte die Fort-
schrittlichkeit des Regimes inszeniert wurde, sollten die Coros y Danzas ihre
spanischen und guineischen Zuschauerlnnen ,befrieden‘ und dazu bewegen, die
Kolonialpolitik des Regimes auch finanziell zu unterstiitzten. Gleichzeitig boten
diese Inszenierungen eine Gelegenheit, KritikerInnen des Regimes in den USA
und Westeuropa Spaniens Harmlosigkeit und Vertrauenswiirdigkeit zu demons-
trieren.

Um ihre Mission zu erfiillen, mussten die Tdnzerinnen mit einer Reihe ganz
bestimmter Eigenschaften auftreten. Und zwar auf der Bithne, wihrend der Cock-
tailparties, zu denen sie von Botschaftern eingeladen wurden, und bei der Besich-
tigung touristischer Sehenswiirdigkeiten. Wenn ich daher in meiner Studie von
der performance der Tanzerinnen spreche, dann meine ich damit sowohl die Biih-

2 Vgl. Foucault, Michel: Geschichte der Gouvernementalitét 1. Sicherheit, Territorium,
Bevolkerung, Frankfurt am Main 2004. Vgl. Foucault, Michel: Geschichte der Gou-
vernementalitdt II. Die Geburt der Biopolitik, Frankfurt am Main 2004.

3 Vgl. Medina Doménech, Rosa: Scientific Technologies of National Identity as Colo-
nial Legacies. Extracting the Spanish Nation from Equatorial Guinea, in: Social Stu-
dies of Science 39, 1 (2009), S. 81-112, hier S. 87f.
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nenshow der Folkloregruppen als auch das performative Vorfiihren oder Rezitieren
gewisser gesellschaftlicher Normen durch die Tanzerinnen. Zu diesen Normen
gehorten ebenso eine eindeutige Geschlechtsidentitdt wie Gehorsam und Froh-
lichkeit.

Die Fotografien oder Filmaufnahmen von den Coros y Danzas 16sen noch
heute begeisterte Reaktionen bei SpanierInnen, GuineerInnen und Amerikane-
rInnen aus. Auch die in den Quellen meiner Untersuchung gemachten Aussagen
verleiten auf den ersten Blick dazu, die Geschichte der Folkloretinzerinnen als
Erfolgsgeschichte eines der bedeutendsten Instrumente der franquistischen Kul-
turpolitik zu schreiben. Im Zuge meiner Recherche wurden aber schnell Briiche,
Widerspriiche und Hinweise auf ,Schwierigkeiten® sichtbar. Den Misserfolgen
der Coros y Danzas nachzuspiiren, ist mir nicht zuletzt deswegen wichtig, weil
ich zeigen mochte, dass auch in einer Untersuchung ,,along the archival grain®*,
also basierend auf den Quellen, die ,,das Imperium® selber produzierte, gegen die
Hypothese seiner ,Allmacht*> angeschrieben werden kann. Dabei ist es notwen-
dig, die Quellendokumente nicht nur auf direkte, eindeutige Belege fiir Miss-
erfolge hin zu analysieren, sondern auch auf das Pofential der Auftritte zu
scheitern.

Nach einer Vorstellung der Akteure und Schauplétze der Coros y Danzas-
Reisen im Vorspann dieser Arbeit behandle ich die verschiedenen Komponenten
ihrer Mission (Kapitel 3) und die Eigenschaften der Ténzerinnen (Kapitel 4). In
Kapitel 5 widme ich mich Momenten des Scheiterns der Mission der Tanze-
rinnen. Untersucht wird, inwiefern die unerwiinschten Vorkommnisse, von de-
nen die Quellen berichten, den Ambivalenzen, die der Mission der Folkloregrup-
pen inhdrent war und den ungiinstigen performances der Ténzerinnen geschuldet
waren. Ich zeige auf, dass die Technologien und Instrumente, mit denen die Tan-
zerinnen geformt wurden und mit denen sie ihr Publikum formen sollten, nicht
vollstédndig kontrollierbar waren und dass ihre Auslandsreisen mit ,fremden Be-
gegnungen® verbunden waren. Der Ausgang solcher Begegnungen war nur be-
dingt vorhersehbar und ihre Konsequenzen konnten das Unterfangen der Coros y
Danzas unterminieren.

Ich betrachte die Geschichte der Coros y Danzas als ein ,,entanglement [...],
in dem die miteinander in Beziehung stehenden Entitéten [...] selbst zum Teil ein

4 Stoler, Ann Laura: Along the Archival Grain. Epistemic Anxieties and Colonial Com-
mon Sense, Princeton/Oxford 2009.

5 Vgl. Castro Varela, Maria do Mar/Dhawan, Nikita: Postkoloniale Theorie. Eine kriti-
sche Einfiihrung, Bielefeld 2005, S. 92.
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Produkt ihrer Verflechtung® sind. Dies bedeutet, dass ich die Geschichte der
Folkloregruppen und der Konsolidierung des franquistischen Regimes, der sie
dienen sollten, als eine globale Geschichte verstehe, die sich nicht auf Vor-
kommnisse, die sich auf der Iberischen Halbinsel ereigneten, reduzieren lésst.
Derek Hook schreibt in Anlehnung an Foucault: ,,The given object of analysis is
far more a complex of events, a posed momento of various intersections of force
rather than a self-sustained, autonomous entity.” Und weiter: ,,The analyst of
discourse must race a ,laterality‘, plot a series of ,sideways‘ elements of dis-
course, be able, in other words, to grasp discourse as a ,horizontal® series of of-
ten diverse components rather than in the terms of a ,vertical directionality*.*’
Die Geschichte der Coros y Danzas-Reisen spielte sich nicht nur parallel an ver-
schiedenen Orten ab, sondern auch bevor und nachdem die Reisen stattfanden.
Um das entanglement, das mein Forschungsgegenstand darstellt, zu verstehen,
werde ich mich von seinem Zentrum entfernen — nach hinten, nach vorne und
zur Seite. Bei meiner Suche nach Erklidrungen fiir die Ereignisse, zu denen es
wihrend der Coros y Danzas-Reisen kam, behandle ich in Kapitel 6 Vor- und
Parallelgeschichten der Tourneen der Folkloregruppen. Vergangene Erfahrungen
und zirkulierendes Wissen, von denen mit Bergland gesagt werden koénnte,
»[they] embody and [...] animate a strange imaginary entity that is both there,
and not there*® geisterten in den Kdopfen der Akteure der Coros y Danzas-
Tourneen herum, beeinflussten Wahrnehmungen und Handlungen. Kapitel 7
fuhrt mich auf meiner Spurensuche weiter in Richtung Gegenwart, ja sogar in
diese. In zwei Nachgeschichten suche ich weitere Hinweise auf die Wirkung,
welche die Coros y Danzas-Auftritte in Aquatorialguinea und in Spanien hinter-
lassen haben.

6 Conrad, Sebastian/Randereia, Shalini: Einleitung. Geteilte Geschichte — Europa in
einer postkolonialen Welt, in: dies. (Hg.): Jenseits des Eurozentrismus. Postkoloniale
Perspektiven in den Geschichts- und Kulturwissenschaften, Frankfurt am Main 2002,
S. 9-49, hier S. 17.

7 Hook, Derek: Genealogy, Discourse, ,effective History‘. Foucault and the Work of
Critique, in: Qualitative Research in Psychology 2, 1 (2005), S. 3-31, hier S. 13 und S.
10.

8 Bergland, Renée: The National Uncanny. Indian Ghosts and American Subjects, Han-
nover (NH) 2000, S. 5f.
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Forschungsstand

Zu den Coros y Danzas ist bislang erst eine Monographie erschienen. Estrella
Casero bietet einen knapp gehaltenen Uberblick iiber die verschiedenen Akti-
vititen der Folkloregruppen.” Wichtig fiir meine Studie sind Caseros Untersu-
chungen zur Feldarbeit, welche die Seccion Femenina im Zuge der Erarbeitung
der ,,authentischen spanischen Folklore® betrieb, sowie zu den Transformatio-
nen, die an den dabei ,geretteten Tadnzen vorgenommen wurden. Damit be-
schiftigen sich auch zwei zu den Coros y Danzas veroffentlichte Aufsitze.'” Zwei
weitere untersuchen primér die Rolle der Folklore in den Bildungsinstitutionen
der Seccion Femenina."" Diese vier Publikationen sind eher deskriptiv denn ana-
Iytisch ausgerichtet, ferner richten sie ihren Fokus auf Aspekte der Coros y Dan-
zas-Aktivititen, die ich nur am Rand behandeln werde. Fiir diese Arbeit relevant
ist hingegen Amador Carreteros Studie zu Ladislao Vajdas Ronda espariola von
1952, eine meiner Filmquellen. Dies insbesondere deswegen, weil die Autorin
darin auf die Modellfunktion der Tinzerin hinweist."> Den Umgang der Coros
y Danzas mit der Pluralitit der spanischen Folklore behandelt Carmen Ortiz,
deren Ausfiithrungen zur Folklorisierung regionaler Diversitit fiir meine Studie
bedeutsam sind."

9 Vgl. Casero, Estrella: La Espaiia que bail6 con Franco. Coros y Danzas de la Seccion
Femenina, Madrid 2000.

10 Vgl. Lizarazu de Mesa, Maria Asuncién: En torno al folklore musical y su utilizacion.
El caso de las Misiones Pedagdgicas y la Seccion Femenina, in: Anuario musical. Re-
vista de musicologia del CSIC 51 (1996), S. 233-246. Vgl. Berlanga, Miguel Angel:
El uso del folklore en la Seccion Femenina de Falange. El caso de Granada, in:, Maria
Isabel Cabrera Garcia et al. (Hg.): Dos décadas de cultura artistica en el franquismo
(1936-1956), Bd. 2, Granada 2001, 115-134.

11 Vgl Luengo Sojo, Antonia: El arquetipo de mujer en la Seccion Femenina. Contri-
bucion de la actividad musical a la consecucion de un modelo, in: M. Gloria Espigado
Tocino, Mary Josephine Nash/Maria José de la Pascua Sanchez (Hg.): Pautas his-
toricas de sociabilidad femenina; rituales y modelos de representacion. Actas del V
coloquio internacional de la Asociacion Espafiola de Investigacion Historica de las
Mujeres, Cadiz 1999, S. 163-174.

12 Vgl. Amador Carretero, Maria Pilar: La mujer es el mensaje. Los Coros y Danzas de
la Seccion Femenina en Hispanoamérica, in: Feminismo/s. Revista del Centro de Es-
tudios sobre la mujer de la Universidad de Alicante 2 (2003), S. 101-120.

13 Vgl. Ortiz, Carmen: The Uses of Folklore by the Franco Regime, in: The Journal of
American Folklore 112, 446 (1999), S. 479-496, hier S. 479-496.
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Die fiir mich wichtigste Sekundérliteratur zur Seccion Femenina sind die
Forschungsarbeiten Inbal Ofers, insbesondere ihre 2009 publizierte Dissertation,
da die israelische Autorin die Organisation auch unter korpergeschichtlichen As-
pekten analysiert.'* Des Weiteren orientiere ich mich an den Studien von Mary
Vincent, die sich unter anderem mit Formen von Maskulinitit im Franquismus
auseinandersetzt'”, und an der 2003 erschienenen Monographie von Kathleen
Richmond, die zu einem wesentlichen Teil auf Oral History-Quellen basiert."®
Die Magisterarbeit von Frauke Kersten-Schmunk bietet neben einem umfassen-
den Uberblick iiber die verschiedenen Titigkeitsbereiche der Seccién Femenina
auch Ausfithrungen zum Umgang der Organisation mit ménnlichen ,,Experten‘
und Politikern."” Sie nimmt iiberdies eine Klassifizierung der in den 1990er Jah-
ren entstandenen Arbeiten zur Seccion Femenina vor und behandelt auch die von
Gallego Méndez verfasste erste Studie zur Organisation aus dem Jahr 1983."

Es liegen bisher keine Publikationen vor, die sich spezifisch mit der Kolo-
nialpolitik der Seccion Femenina befassen. Gustau Nerin i Abads Einleitung zu
den von ihm transkribierten und herausgegebenen Quellendokumenten stellt le-
diglich ein sehr kurzes Resiimee der Titigkeit der Organisation in Aquatorial-
guinea dar."” Zur Geschichte des spanischen Protektorats in Marokko sind seit
den 1990er Jahren nicht nur Monographien, sondern auch Sammelbéinde erschie-
nen, worunter besonders E! Protectorado espaiiol en Marruecos. Gestion colo-
nial e identidades, herausgegeben von Fernando Rodriguez Mediano und Helena
de Felipe aufgrund der vielféltigen kulturgeschichtlichen Beitrige erwéh-
nenswert ist.” Vor allem der Rifkrieg hat bereits Ende der 1960er Jahre US-

14 Vgl. Ofer, Inbal: Sefioritas in Blue. The Making of a Female Political Elite in Fran-
co’s Spain, Brighton 2009.

15 Vgl. Vincent, Mary: The Martyrs and the Saints. Masculinity and the Construction of
the Francoist Crusade, in: History Workshop Journal 47 (1999), S. 69-98.

16 Vgl. Richmond, Kathleen: Women and Spanish Fascism. The Women’s Section of the
Falange, 1934-1959, London/New York 2003.

17 Vgl. Kersten-Schmunk, Frauke: ,,Fémina, Espafiola y Falangista®“. Die Seccion Feme-
nina der Falange in den 1940er Jahren. Unver6ffentlichte Magisterarbeit, Darmstadt
2005.

18 Vgl. Gallego Méndez, Maria Teresa: Mujer, Falange y franquismo, Madrid 1983.

19 Vgl. Nerin i Abad, Gustau: La Seccion Femenina de la Falange en la Guinea Espa-
fiola, 1964-1969, Barcelona 2007.

20 Vgl. Rodriguez Mediano, Fernando/de Felipe, Helena (Hg.): El Protectorado espafiol

en Marruecos. Gestion colonial e identidades, Madrid 2002.
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amerikanische und spiter auch deutsche Forscherlnnen beschiftigt.”' In Bezug
auf Aquatorialguinea hingegen musste Benita Sampedro im Jahr 2008 in einem
Aufsatz, der den Bestand sowohl an (neo-)kolonialen als auch an anti- und
postkolonialen literarischen und wissenschaftlichen Texten iiber und aus Aqua-
torialguinea restimiert, schreiben: ,,The time has come to move beyond obstruc-
tive representational markers and anxieties, direct inheritances of imperial
scrambles, and to allow Equatorial Guinea a space in contemporary debates rela-
ting to colonialism in Africa, Western imperial practices, and the diverse deco-

. . . 22
lonization strategies.*

In der Tat waren zum Zeitpunkt der Publikation von
Sampedros Artikel nur wenige kritische geschichtswissenschaftliche Arbeiten zu
Spaniens Subsahara-Kolonie zu verzeichnen. Zu den wenigen damals schon
existierenden gehodren die Uberblicksdarstellungen von Mariano de Castro und
Donato Ndongo™ und von Ibrahim Sundiata® sowie die verschiedenen Publi-
kationen von Alicia Campos Serrano, Gustau Nerin i Abad und Maria Dolores
Fernandez Figares. Die beiden letztgenannten sind fiir diese Arbeit von groBer
Bedeutung, da sie zu den wenigen Untersuchungen gehoren, die spezifisch die
franquistische Kolonialherrschaft in Aquatorialguinea behandeln. Campos Ser-
ranos rechtshistorischer Aufsatz Colonia, derecho y territorio untersucht die
Rolle juristischer Kategorien in der Legitimierung der Ausbeutung der guine-
ischen Bevélkerung.” Noch wichtiger fiir meine Studie ist Nerin i Abads Mono-
graphie Guinea Ecuatorial, historia en blanco y negro, weil sich der Autor darin
mit der Rolle von Geschlecht und Sexualitét im franquistischen Kolonialdiskurs
auseinandersetzt.”® Maria Dolores Fernindez Figares’ Monographie wiederum
enthilt eine erste und umfassende Analyse der Dokumentarfilme, welche Hermic

21 Vgl. Woolman, David S.: Abd el Krim and the Rif Rebellion, Standford 1968. Vgl.
Kunz, Rudibert/Miiller, Rolf-Dieter: Giftgas gegen Abd el Krim. Deutschland, Spa-
nien und der Gaskrieg in Spanisch-Marokko 1922-1927, Freiburg im Breisgau 1990.

22 Sampedro Vizcaya, Benita: Rethinking the Archive and the Colonial Library. Equatorial
Guinea, in: Journal of Spanish Cultural Studies 9, 3 (2008), S. 341-363, hier S. 341.

23 Vgl. Castro, Mariano de/Ndongo, Donato: Espafia en Guinea. Construccion del desen-
cuentro. 1778-1968, Madrid 1998.

24 Vgl. Sundiata, Ibrahim K.: From Slaving to Neoslavery. The Bight of Biafra and Fer-
nando Poo in the Era of Abolition, 1827-1930, Madison 1996.

25 Vgl. Campos Serrano, Alicia: Colonia, Derecho y Territorio en el Golfo de Guinea.
Tensiones del colonialismo espaiiol en el siglo XX, in: Quaderni Fiorentini 33 (2005),
S. 1-25.

26 Vgl. Nerin i Abad, Gustau: La Guinea Ecuatorial, historia en blanco y negro. Hom-

bres blancos y mujeres negras en Guinea Ecuatorial, 1843-1968, Barcelona 1998.
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Films, ein staatlich finanziertes Filmteam, in den 1940er und 1950er Jahren in
Aquatorialguinea drehte.”” Hermic produzierte auch einen Dokumentarfilm zur
ersten Aquatorialguineareise der Coros y Danzas, der eine der Hauptquellen
meiner Arbeit darstellt. Weiter verweise ich auf Olegario Negrin Fajardos Uber-
blick iiber das koloniale Bildungswesen®®, auf Rosa Medina Doménechs Unter-
suchung zur Malariabekéimpfung im kolonialen Aquatorialguinea® und auf die
Monographie Guinea en patués von José Manuel Brunet et al., die auf der Basis
von ZeitzeugInnengesprichen den Alltag spanischer SiedlerInnen in der Kolonie
dokumentiert.”® Im selben Jahr wie Sampedros oben erwihnter Artikel Rethin-
king the Archive and the Colonial Library erschien Susan Martin-Marquez’ Mo-
nographie Disorientations. Spanish Colonialism in Africa and the Performance
of Identity, in der die Autorin in Anwendung eines vielféltigen theoretischen In-
strumentariums die Konstruktion spanischer Identitit {iber afrikanische Alteritét
untersucht. Wichtige Analysekategorien sind dabei Geschlecht und Sexualitit.!
Im Jahr 2009 wurden zwei weitere bedeutsame Arbeiten ver6ffentlicht: In ihrem
Aufsatz Scientific Technologies of National Identity as Colonial Legacies be-
schéftigt sich Rosa Medina Doménech mit an der guineischen Bevolkerung
durchgefiihrten medizinischen und anthropologischen Untersuchungen.”> Unter
anderem geht sie auf die Experimente des Instituto de Estudios Africanos ein,
das ich im vorletzten Teil meiner Arbeit behandle. Die Autorin, die mit ver-
schiedenen innovativen Ansitzen der feministischen und postkolonialen Wis-
senschaftstheorie operiert, zeigt in ihrem Aufsatz, welche Rolle die koloniale
Wissenschaft sowohl fiir die Hispanisierung der guineischen Bevolkerung als
auch fiir die Konstruktion einer spanischen Identitdt spielte. Anlésslich des 40-
jéhrigen Jubildums der dquatorialguineischen Unabhéngigkeit gab Sampedro ei-

27 Vgl. Fernandez Figares y Romero de la Cruz, Maria Dolores: La colonizacion del
imaginario. Imagenes de Africa, Granada 2003.

28 Vgl. Negrin Fajardo, Olegario: Historia de la Educacion en Guinea Ecuatorial. El mo-
delo educativo colonial hispano, Madrid 1993.

29 Vgl. Medina Doménech, Rosa: Paludismo, explotacion y racismo cientifico en Guinea
Ecuatorial, in: Esteban Rodriguez Ocaiia et al. (Hg.): Terratenientes y parasitos. His-
toria social del paludismo en Espafia, Madrid 2003, S. 383-427.

30 Vgl. Brunet, José Manuel/Cosculluela, José Luis/Mur, José Maria: Guinea en patués.
De los bueyes del valle de Benasque al cacao de la isla de Fernando Péo, Huesca
2008.

31 Vgl. Martin-Marquez, Susan: Disorientations. Spanish Colonialism in Africa and the
Performance of Identity, New Haven 2008.

32 Vgl. Medina Doménech, Scientific Technologies.
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nen Sammelband heraus, in dem iiber dreilig HistorikerInnen, Literaturwis-
senschaftlerInnen, SchriftstellerInnen und FilmemacherInnen literarische und
wissenschaftliche Texte verdffentlichten. Der fiir mich wichtigste Beitrag in
diesem Band ist derjenige von Francesca Bayre und Alba Valenciano, der die
Hermic-Filme auf deren Reprisentation guineischer Korper hin untersucht.”
Ebenfalls mit dem Thema Kolonialismus und Film beschéftigen sich mehrere
vor 2008 entstandene Arbeiten von Alberto Elena.** Der Schwerpunkt liegt bei
diesen allerdings auf den spanischen Kolonialgebieten in Marokko. Sein 2010
verdffentlichtes Buch Llamada de Africa beschiftigt sich jedoch unter anderem
auch mit einer Reihe von wéhrend des Franquismus produzierten Spielfilmen,
deren Handlung in Aquatorialguinea angesiedelt ist. Diesen Spielfilmen kam im
Rahmen der von mir behandelten Vor- und Parallelgeschichten zu den Coros y
Danzas-Reisen eine gewisse Bedeutung zu. Zudem finden sich bei Elena An-
merkungen zu den Hermic-Filmen, die fiir meine Untersuchung aufschlussreich
sind.® Ebenfalls im Jahr 2010 schrieb Carlos Tabernero seine Masterarbeit, in
der er sich mit der Reprisentation der spanischen Kolonialmedizin in den Her-
mic-Filmen auseinandersetzt. Die von ihm sorgfiltig analysierten Filme repro-
duzieren interessanterweise verschiedene koloniale Stereotypen, die auch in der
Berichterstattung zu den Coros y Danzas-Reisen nach Aquatorialguinea prisent
sind.”® Im selben Jahr publizierte Javier Bandrés zusammen mit Rafael Llavona
zwei Artikel zu den Forschungen einzelner Psychiater des IDEA.”’ Beide Artikel
liefern wertvolle Hintergrundinformationen fiir meine eigenen Ausfithrungen zu

33 Vgl. Bayre, Francesca/Valenciano, Alba: Cuerpos naturales, mentes coloniales. Las
imagenes de Hermic Films en la Guinea Espafiola, in: Afrco-Hispanic Review 28, 2
(2009), S. 245-258.

34 Vgl. Elena, Alberto: Romancero marroqui. Africanismo y cine bajo el franquismo, in:
Secuencias 4 (1996), S. 83-119. Vgl. ders.: Cine para el imperio. Pautas de exhibicion
en el Marruecos espaiiol (1939-1956), in: Julio Pérez Perucha (Hg.): De Dali a Hitch-
cock. Los caminos en el cine, A Corufia 1995, S. 155-166.

35 Vgl. ders.: La llamada de Africa. Estudios sobre el cine colonial espafiola, Barcelona
2010.

36 Vgl. Tabernero Holgado, Carlos: Discursos y representaciones médico-sanitarias en el
cine documental colonial espaiiol de la posguerra, 1936-1950. Unveréffentlichte Mas-
terarbeit, Barcelona 2010.

37 Vgl. Bandrés, Javier/Llavona, Rafael: Psicologia y colonialismo en Espaiia (I). La in-
teligencia del negro guineano, in: Psychologia Latina 1, 2 (2010), S. 144-153. Vgl.
dies.: Psicologia y colonialismo en Espaiia (II). En busca del conciente intelectual del
negro, in: ebd., S. 154-162.
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dieser Institution. Ein Jahr spéter erschien eine weitere Publikation von Gustau
Nerin i Abad, in der er die nicht staatliche spanische Entwicklungshilfe kri-
tisiert.” Ein weiterer Artikel von Valenciano und Bayre prisentiert eine detail-
lierte Studie des Films Misiones de Guineas, fiir den dasselbe gilt wie fiir die
von Tabernero behandelten Filme.”” Im Frithjahr 2012 erschienen ist schlieBlich
eine Sonderausgabe der Zeitschrift /beroromania, in der sich verschiedenen Au-
torlnnen wie Stephanie Fleischmann, Max Doppelbauer, Joaquin Mbomio und
Mischa Hiandel sowohl mit kolonialer als auch postkolonialer Literatur aus
Aquatorialguinea und Marokko beschiftigen.*’

Sampedros im Jahr 2008 gemachtem Aufruf zur Aufarbeitung von Spaniens
kolonialer Vergangenheit in Aquatorialguinea sind in den letzten Jahren also ei-
nige AutorInnen mit bedeutenden Projekten gefolgt. Abgeschlossen ist diese
Aufarbeitung allerdings — und dies gilt speziell fiir die franquistische Zeitepoche
—noch lange nicht.

Anders verhilt es sich mit dem Forschungsstand zum Problemkreis Fran-
quismus und Geschlecht, in dem meine Arbeit zu den Coros y Danzas auch
angesiedelt ist. Zahlreiche AutorInnen haben seit den 1980er Jahren hierzu
Nachforschungen angestellt. Von groBter Bedeutung fiir meine Studie sind dabei
die Publikationen von Jo Labanyi und Eva Woods, die sich beide mit der ge-
schlechtergeschichtlichen Bedeutung des Kinos wihrend des Franquismus sowie
mit der Rolle von Geschlecht in der Konstitution nationaler Identitit und des
spanischen Nationsstaats befassen.*' Letzteres leisten auch die Arbeiten von Au-
rora Morcillo Gémez, besonders ihr 2010 erschienenes Buch The Seduction of
Modern Spain, das dariiber hinaus die Wirkung der touristischen Offnung Spa-
niens auf die dort herrschenden Geschlechterverhiltnisse untersucht.* Schlief-
lich werde ich mehrfach auf die intersektionalen Analysen von Raquel Lucas

38 Vgl Nerin i Abad, Gustau: Blanc bo busca negre pobre, Barcelona 2010.

39 Vgl Bayre, Francesca/Valenciano, Alba: ,,Basta saber algo de nuestra historia...“. Al-
teritat colonial a la pel-licula Misiones de Guinea (Hermic Films, 1948), in: Quaderns-e
16, 1-2 (2011), S. 201-217.

40 Vgl. Iberoromania 73-74, 1 (2012).

41 Vgl. Labanyi, Jo: Internalisations of Empire. Colonial Ambivalence and the Early
Francoist Missionary Film, in: Discourse 23, 1 (2001), S. 25-42. Vgl. Woods Peiro,
Eva: Identification and Disconnect through Popular Melodrama, in: Studies in Hispa-
nic Cinemas 2, 2 (2005), S. 125-135.

42 Vgl. Morcillo Gomez, Aurora: The Seduction of Modern Spain. The Female Body
and Francoist Body Politic, Lewisburg 2010.
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Platero verweisen, die sich mit weiblicher Homosexualitdt im Franquismus aus-
einandersetzt.”’

Der Umstand, dass die Geschichtsschreibung den Coros y Danzas bislang so
wenig Aufmerksamkeit geschenkt hat, legt die Vermutung nahe, dass auch die
Forschung noch nicht erkannt hat, dass es sich bei den Auftritten der Folklore-
gruppen nicht um harmlose ,,Volkskunst“, sondern um Politik handelte. In die-
sem Sinne soll meine Arbeit, gerade indem sie diesen politischen Charakter der
Coros y Danzas sowie die Versuche seiner Verschleierung analysiert, zu einer
weiteren Auseinandersetzung mit den Tanzgruppen anregen. Der obige Uberblick
iiber den Forschungsstand diirfte gezeigt haben, dass sich im Rahmen der Analyse
der franquistischen Geschlechtergeschichte nur duflerst wenige AutorInnen mit
der spanischen Kolonialpolitik beschéftigt haben und dass Geschlecht als Ana-
lysekategorie in den Studien zur franquistischen Kolonialpolitik noch kaum be-
riicksichtigt worden ist. Indem meine Studie die Wechselwirkung franquistischer
Kolonial- und Geschlechterpolitik untersucht, soll sie Impulse zur Erfiillung die-
ser beiden Forschungsdesiderate geben. AuBlerdem besteht, wie dargestellt, wie-
terhin die Notwendigkeit zur Aufarbeitung der franquistischen Kolonialge-
schichte in Aquatorialguinea, weswegen sich die folgende Untersuchung als
Beitrag zu einem noch immer vernachlédssigten Aspekt der Aufarbeitung der
franquistischen Vergangenheit versteht. SchlieBlich sei angemerkt, dass nach
wie vor viele Arbeiten in sdmtlichen der erwihnten Felder, in denen meine Aus-
einandersetzung mit den Coros y Danzas situiert ist, die analytische Tiefenschér-
fe vermissen lassen, welche die erwdhnten Ausnahme-AutorInnen vorweisen.
Auch diesbeziiglich ist das Ziel meiner Arbeit, an die oben aufgelisteten weg-
weisenden Studien ankniipfen zu kénnen.

QUELLEN UND UBERSETZUNGEN

Fotografien, Namenslisten, Filmausschnitte, Zeitungsartikel — die Quellen dieser
Arbeit lassen sich mehr als nur einer Quellengattung zuordnen. Ich werde sie
nachfolgend — der Reihe oder der Gattung nach — kurz prisentieren, erkliren,
wie ich sie libersetzte, und dabei ausfithren, wie ich Zugang zu ihnen erhalten
habe.

Ich beginne mit den Text-Quellen: Zu ihnen gehdren zunéchst ,interne’, d. h.
nur innerhalb der Organisation zirkulierende Dokumente, welche die Seccion

43 Vgl. Platero, Raquel: Lesboerotismo y la masculinidad de las mujeres en la Espafia
franquista, in: Bagoas 3 (2009), S. 15-38.
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Femenina zu den Coros y Danzas-Reisen erstellt und archiviert hat. Hierzu zéhlen
Korrespondenzen, Rundschreiben, Formulare, Reiseberichte (informe de viaje),
Listen mit Namen, Wohnort und Alter der TeilnehmerInnen der jeweiligen Rei-
sen, Telegramme, Manuskripte von Reden, Hotelrechnungen, aber auch Vorschrif-
tenkataloge und Handbiicher, allen voran das 1952 gedruckte, iiber 200 Seiten
umfassende Reglement Normas de la Regiduria de Cultura para los Coros y
Danzas™. Einen zweiten Text-Quellen-Komplex stellen die Zeitungsberichte zu
den Reisen dar, die in der in- und auslidndischen Presse erschienen. Seccion Fe-
menina-Beamtinnen haben sehr viele solcher Artikel ausgeschnitten und auf offi-
zielles Seccion Femenina-Papier aufgeklebt. Sie befinden sich gegenwirtig im
Archivo General de Administracion (AGA) in Alcala de Henares.” Die meisten
der im Folgenden analysierten Artikel aus der US-amerikanischen und der dqua-
torialguineischen Presse habe ich hingegen in der Biblioteca Nacional in Madrid
und der New York Public Library eingesehen, wo sie digital oder auf Mikrofilm
verfligbar sind.

Weiter untersuche ich verschiedene Publikationen der Seccion Femenina. Vor
allem beschéftige ich mich mit einigen der zahlreichen von der Seccion Feme-
nina publizierten Katalogen, welche die von den Coros y Danzas vorgefiihrten
Tinze beschreiben, namentlich mit Coros y Danzas de Espaiia®, der im Jahr
1965 in zwei Versionen erschien — auf Spanisch und doppelsprachig auf Spa-
nisch und Englisch — und mit Canciones y Danzas de Espaiia®’ aus dem Jahr 1956.

Zu meinen wichtigsten nicht von der Seccion Femenina produzierten Text-
quellen gehort der 1953 erschienene, 500-seitige Reisebericht Bailando hasta la
Cruz del Sur des falangistischen Schriftstellers Rafael Garcia Serrano.*” Dieser
begleitete 1949 als Korrespondent der Zeitung Arriba eine Coros y Danzas-
Delegation auf ihrer Lateinamerikatournee.

44 Vgl. Seccion Femenina de la F.E.T. y de las J.O.N.S. (Hg.): Normas Relacionadas con
el Departamento de Misica de la Regiduria Central de Cultura, Madrid 1954.

45 Nicht selten wurde bei der Beschriftung das Datum weggelassen, oder der Name des
Verfassers ist nicht ersichtlich. In solchen Fillen markiere ich dies mit: ,,F.A., fiir
fehlende Angaben®.

46 Vgl. Seccién Femenina de la F.E.T. y de las J.O.N.S. (Hg.): Coros y Danzas de Espa-
fia, Madrid 1965 (Spanisch). Vgl. Seccion Femenina de la F.E.T. y de las J.O.N.S.
(Hg.): Coros y Danzas de Espaiia, Madrid 1965 (Spanisch und Englisch).

47 Vgl. Secciéon Femenina de la F.E.T. y de las J.O.N.S. (Hg.): Canciones y Danzas de
Espafia, Madrid 1956.

48 Vgl. Garcia Serrano, Bailando.
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Crénica de la Seccion Femenina y su tiempo® heiBt ein rund 540 Seiten um-
fassendes Werk, das, obgleich erst im Jahr 1993 publiziert, eine weitere Quelle
meiner Arbeit darstellt. Es handelt sich dabei um eine Chronik der Seccion Fe-
menina, die von deren Veteraninnen-Verein herausgegeben wurde und Pilar
Primo de Rivera gewidmet ist. Das Kapitel zu den Coros y Danzas liest sich in
Kontinuitit mit den Berichterstattungen, die zeitgleich mit ihren Auftritten ent-
standen. Dies verwundert wenig angesichts der Tatsache, dass der Medidvist
Luis Suarez Fernandez, der sich als Chronist in den Dienst der Asociacion Nueva
Andadura stellte, sich ebenso wenig wie diese je von dem Regime, fiir das er
Zeit seines Lebens arbeitet(e), distanziert hat.”® Sowohl Suarez Fernandez als
auch Garcia Serrano berufen sich ferner auf einen Brief des spanischen Bot-
schafters in Peru, José Maria Doussinague, an Pilar Primo de Rivera aus dem
Jahr 1950. Doussinagues Brief enthélt einen ausfiihrlichen Bericht iiber die Auf-
tritte der Coros y Danzas in Lateinamerika und wurde von der Falange als
zwanzigseitige Broschiire publiziert.”'

SchlieBlich werde ich auch Dokumente des US-amerikanischen Joint Anti-
Fascist Refugee Commitee, einer antifaschistischen Gruppierung, die im Jahr
1953 in New York und San Francisco Proteste gegen die dortigen Coros y Dan-
zas-Auftritte organisierte, hinzuziehen. Die untersuchten Korrespondenzen und
Berichte in der Vereinszeitung Free Spain befinden sich im New Yorker Archiv

49 Vgl. Suarez Fernandez, Luis: Cronica de la Seccion Femenina y su tiempo, Madrid
1993.

50 Sudrez Fernandez hatte von 1955 an diverse Lehrstiihle an verschiedenen spanischen
Universitdten inne. 1972 wurde er zum Generaldirektor des Staatsdepartements fiir
Universitdten und Forschung (universidades e investigacion) ernannt. Nach Francos
Tod erhielt das Opus Dei-Mitglied einen Lehrstuhl an der neu eréffneten Universidad
Autéonoma de Madrid. Seit seiner Pensionierung widmet er sich vor allem seiner Ar-
beit in der Fundacion Francisco Franco, der Real Academia de Historia und der Her-
mandad del Valle de los Caidos. Im Juni 2011 geriet Sudrez mit seinem Beitrag zu
Francisco Franco im von der RAH herausgegebenen Diccionario Biogrdfico Espariol
ins Kreuzfeuer der Kritik. Der Autor beschreibt das Franco-Regime darin unter an-
derem als ,,autoritir aber nicht totalitir®, was lautstarke Proteste zahlreicher Wissen-
schaftlerInnen, PolitikerInnen und KiinstlerInnen hervorrief. Vgl. Constenla, Tereixa
et al.: ,,Contra el falseamiento de la Historia“, in: El Pais, 02.06.2011.

51 Doussinague, José Maria: Carta dirigida a la Delegada Nacional de la Seccion Feme-
nina Camarada Pilar Primo de Rivera, con motivo de la visita a tierras de América de
los Coros y Danzas de la Seccion Femenina (Seminario de Estudios Politicos de la Fa-
lange), Almeria 1950.
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der Veteranenorganisation der Abraham Lincoln Brigade, einem US-amerikan-
ischen Freiwilligenkorps, das auf Seiten der Republik im Spanischen Biirger-
krieg kimpfte.”

Unter den unbewegten Bildern, die ich untersuche, befinden sich Illustratio-
nen in Werbematerial und vor allem Fotografien, die Coros y Danzas-Mitglieder
beim Tanzen, aber auch bei Aktivitdten abseits der Bithne zeigen. Die Mehrzahl
von ihnen wurde von professionellen Fotografen aufgenommen. Bei einigen
handelt es sich um Studio-Fotografien oder um Bilder, die in professionellen Fo-
toshootings unter freiem Himmel entstanden. Daneben gehoren zu den Quellen
dieser Arbeit auch Bilder, die Coros y Danzas-Tanzerinnen selbst und Personen,
die sie auf ihren Auslandsreisen begleiteten, aufgenommen haben.

Zu den bewegten Bildern, die ich analysieren werde, gehoren diverse Doku-
mentarfilme und der 1951 in den spanischen Kinos angelaufene Spielfilm Ronda
espariola. Regie fiihrte in letzterem Ladislao Vajda, der 1942 aus Ungarn nach
Spanien emigriert war, wo er zahlreiche weitere Filme drehte, die sich durch ei-
ne hohe filmtechnische Qualitit und regimekonforme Plots auszeichnen.” Das
Drehbuch zu Ronda espariola schrieb der konservativ-katholische Autor José
Maria Sénchez Silva zusammen mit dem bereits genannten Rafael Garcia Ser-
rano. Gedreht wurde hauptsichlich in den Chamartin Studios in Madrid mit eini-
gen bekannten Schauspielerlnnen wie José Suarez oder Elena Salvador. Vor
allem aber treten in dem Film Coros y Danzas-Mitglieder als Darstellerinnen ih-
rer selbst auf. Die Hauptfigur wird von der Ténzerin Clotilde Poderds gespielt.
Der Film erzdhlt die Geschichte von Victoria, die auf einer Coros y Danzas-
Tournee in Lateinamerika ihren exilierten Bruder Pablo, der im Biirgerkrieg fiir
die Republik gekampft hatte, aufspiirt und ihn mit Hilfe ihrer Freundin Angeles
iiberzeugen kann, gemeinsam mit den Ténzerinnen in das franquistische Spanien
zuriickzukehren. Eine Gruppe von Exilrepublikanern plant jedoch, die Auftritte
der Folkloregruppen zu sabotieren. Der Akt wird allerdings nicht ausgefiihrt,
weil die Ménner, von der Biithnenshow tiberwiltigt, ihre Pldne vergessen. Der
Film wurde vom staatlichen Bildungsdepartement als ,,von nationalem Interesse*
(,,de interés nacional®) klassifiziert und mit den entsprechenden Subventionen
honoriert.”* Er spielte hohe Einnahmen ein, von denen 15 Prozent an die Seccién

52 Vgl. ALBA VF2.

53 Vgl Llinas, Francisco: Ladislao Vajda. El hungaro errante, Valladolid 1997.

54 Seit 1944 wurde diese Klassifizierung an in Spanien von Spaniern produzierte Filme
verliehen, die tiberdies folgendes Kriterium erfiillen sollten: ,,It should contain ,un-

equivocal examples of the exaltation of the racial values or archetypes of our moral
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Femenina gingen. Es sei bereits an dieser Stelle angemerkt, dass Kinobesuche
im Franco-Spanien zu den wichtigsten Freizeitbeschiftigungen insbesondere der
Arbeiterklasse gehorten und dass das Kino ein vom Regime privilegiertes Medi-
um zur politischen Indoktrinierung darstellten. Wie Woods aufzeigt, hing seine
politische Wirksamkeit von der Bereitschaft der ZuschauerIlnnen ab, sich tiber
Klassen- und Geschlechtergrenzen hinweg mit Filmcharakteren zu identi-
fizieren.”” Dies verlieh ihnen gleichzeitig ein subversives Potential, auf das ich in
Kapitel 5 zu sprechen kommen werde.

Eine weitere Filmquelle ist der Dokumentarfilm zur ersten Coros y Danzas-
Reise nach Aquatorialguinea. Im Jahr 1941 griindete der Hobbyfotograf Manuel
Hernandez Sanjuan die Gruppe Hermic Films. Er drehte mehrere Dokumentar-
filme in Marokko, bevor er im Jahr 1944 von der Kolonialdirektion mit der
Produktion einer Reihe von Dokumentarfilmen in Aquatorialguinea beauftragt
wurde. Ziel der Hermic-Filme war es ,,in Spanien die Kolonialisierungsarbeit
bekannt zu machen**®. Es handelte sich dabei, mit anderen Worten, um Kolo-
nialpropaganda. Zusammen mit Santos Nufiez (Kommentar und Drehbuch), Se-
gismundo Pérez de Pedro (Kamera) und Luis Torreblanca (Montage) drehte
Sanjuan von 1944 bis 1946 31 Kurzfilme und schoss 5500 Fotografien. Wie Bayre
und Valenciano bemerken, war es insbesondere deren ,,isthetischer Wert®“, den
Pere Ortin und Vic Pereird in ihrer 2007 im ethnologischen Museum der spa-
nischen Stadt Valencia installierten Ausstellung zu den Hermic-Filmen und
-Fotografien und im dazugehorigen Buch Mbini: Cazadores de imagenes zu un-
terstreichen suchte. Wie Bayre und Valenciano betonen, ging es den Ausstellern
laut eigenen Angaben darum ,,,zu zeigen ohne zu interpretieren®, die Bilder fiir

: 57
sich selbst sprechen zu lassen®

. Die Autorinnen weisen weiter auf die positive
Resonanz hin, die das Projekt sowohl im Kolonialnostalgiker-Internetforum Crd-
nicas de la Guinea Ecuatorial (bioko.net/galeriaFA/) als auch in konservativen
Tageszeitungen wie EI Mundo erfuhr. In letztgenannter hiel3 es, dass die Bilder
,jenseits von ihrer propagandistischen Intention Dokumente von gro3em histori-

€58

schem, anthropologischem und kinematographischem Wert*" seien.

and political prinicples‘. Triana Toribio, Nuria: Spanish National Cinema, Lon-
don/New York 2003, S. 55.

55 Vgl. Woods, Identification, S. 126f.

56 Fernandez Figares, Imaginario, S. 234.

57 Bayre/Valenciano, Cuerpos naturales, S. 246.

58 ,[...] mas alla de la intencion propagandistica, constituyen un documento de gran va-
lor histdrico, antropologico y cinematografico.” Rodriguez, Memorias (espaflolas) de
Africa. Zitiert in: ebd., S. 247.
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Die meisten Hermic-Filme lassen sich gemidf Crawfords fiir den anthropo-
logischen Film als Bildungs- und Informationsfilme charakterisieren, wobei die
meisten auch Elemente des Forschungsfilms und des travelogues beinhalten.”
Fernandez Figares ordnet die im Zeitraum von 1944 bis 1946 entstandenen Her-
mic-Filme den Themenbereichen ,,Flora®, , Ethnologie®, ,,Fauna“ und ,,Naturpha-
nomene®, ,, Krankheiten und Gesundheitspolitik®, ,,Missionare®, ,,Technik und
Entwicklung“ sowie ,militérische Erfolge zu.** Sie nechmen mancherorts den
Charakter ethnographischer Spektakel an und erlauben es den Zuschauerlnnen,
ihrerseits zu Reisenden und zu Anthropologlnnen zu werden, ohne ihre gewohn-
te Umgebung zu verlassen.”’ Es sei betont, dass die Hermic-Filme groBtenteils
nicht aus Aufnahmen zufillig angetroffener Menschen bestanden, sondern aus
Vorfithrungen von Darstellerlnnen, die eine ganz bestimmte Rolle zu spielen hat-
ten. Dies illustriert ein Interview, in dem sich Sanjuan an die Dreharbeiten zum
Film Balele erinnert:

,.Es war spektakuldr. Wir bereiteten den Dreh mit den Ténzern, die auftreten wollten, sehr
gut vor. Es waren sehr viele nativos da und wir wollten, dass alles sehr indigena-maBig
wirke. Viele Médchen trugen Biistenhalter und ein Kruzifix, das sie ihnen in der Mission
gegeben hatten. Sie trugen sie aus Scham, eines dieser absurden Dinge der damaligen Zeit.
Es wurde sehr gut vorbereitet. Alles mit indigena-Kostiimen, sehr sorgfiltig und sehr wahr-
heitsgetreu. [...] Um ihn [den Film] zu vertonen, ordnete dort der General de Marruecos
y Colonias an, Soldaten und Guineer herbeizuholen, um Chére zu bilden und zu sin
gen[..]«®

59 Vgl. Crawford, Peter Ian: Film as Discourse. The Invention of Anthropological Reali-
ties, in: ders./David Turton David (Hg.): Film as Ethnography, Manchester 1992, S.
66-82, hier S. 74.

60 Vgl. Fernandez Figares, Imaginario, S. 236ff.

61 Vgl. Tobing Rony, Fatimah: The Third Eye. Race, Cinema and Ethnographic Spec-
tacle, Durham 1996, S. 85.

62 Vgl ebd., S. 24.

63 ,,Fue espectacular. Preparamos muy bien el rodaje con los bailarines que querian salir.
Habia muchos nativos y queriamos que saliera todo muy en plan indigena. Muchas de
las chicas llevaban sostén y una cruz que les habian dado en la mision. Se las habian
puesto por pudor, cosas de esas absurdas de aquella época. Se preparé muy bien. To-
das con los trajes indigenas muy cuidados y verdaderos. [...] Para sonorizarla alli el di-
rector general de Marruecos y Colonias ordené llevar soldados y gentes de Guinea
para que hicieran los coros, cantaran [...].* Ortin, Pere/Pereird, Vic: Mbini. Cazadores

de imagenes en la Guinea Ecuatorial, Barcelona 2006, S. 25.
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In den 1950er Jahren drehte Hermic weitere Dokumentarfilme in Aquatorial-
guinea, allerdings, anders als von 1944 bis 1946, nicht in Serie.

Gezeigt wurden die von 1944 bis 1946 gedrehten Hermic-Filme zum ersten
Mal im Mai 1946 vor einem grofen Publikum im Madrider Palacio de la Muisi-
ca. José Diaz de Villegas, der Director General de Marruecos y Colonias, fihrte
in die Prisentation ein. Die Presse berichtete ausfiihrlich tiber die Filme. Laut Ta-
bernero wurde das Material in den Folgejahren mehrere weitere Male in Madrid,
aber auch in Aquatorialguinea, sowohl in einer Vorfiihrung fiir spanische Siedle-
rInnen als auch vor einem Publikum von GuineerInnen, gezeigt.”* Fernandez Figa-
res fithrt aus, dass Ausschnitte aus einzelnen Filmen wegen ihrer hohen filmischen
Qualitit auch in verschiedenen Spielfilmen verwendet wurden.”” Alberto Elena
geht allgemein davon aus, dass die Hermic-Filme auf ein weit breiteres Interesse
stieBen und ein groBeres Publikum fanden, als dies deren Produzenten in den
letzten Jahren versuchten glaubhaft zu machen.*

In einem Brief, den die Leiterin der ersten Coros y Danzas-Aquatorialgui-
neareise aus Santa Isabel an Pilar Primo de Rivera sandte, heif3t es: ,,Das alles
haben sie gefilmt und wenn die Filme gut herauskommen, wird es ein sehr inter-
“57 Tatsichlich entstand ein achtminiitiger Film von ho-
her technischer Qualitit, der die Coros y Danzas aus Murcia und Cadiz auf
verschiedenen Stationen ihrer 1954 stattgefundenen Aquatorialguineareise beim

essantes Dokument sein.

Tanzen sowie bei nicht tinzerischen Aktivititen zeigt (eine detailliertere Be-
schreibung folgt in Kapitel 2.3). Wann und wie die Filmrolle in das Archiv der
Filmoteca Nacional in Madrid gelangte, ist unbekannt. Lange Zeit lagerte sie in
einem feuchten Kellerraum des Archivs. Die Tatsache, dass sie annidhernd unbe-
schédigt geblieben ist, ist erstaunlich. Dass es sich bei den Aufnahmen um eine
Hermic-Produktion handeln konnte, schloss Mariano Gomez von der Filmoteca
Nacional bei unserer ersten Sichtung daraus, dass er in der Stimme des Kom-
mentators diejenige von Santos Nufiez Pérez zu erkennen glaubte sowie auf-
grund des Logos, das am Ende der Aufnahmen kurz erscheint. Maria Dolores
Figares bestitigte diese Identifizierung bzw. meine Vermutung, dass es sich bei
den Aufnahmen um Danzas de Esparia en el trépico handeln wiirde, einem ver-
schwunden geglaubten Film, den aber Sanjuan in einer Auflistung sé@mtlicher
Hermic-Produktionen, die er Fernandez Figares {ibergab, aufgefiihrt hatte. Den

64 Vgl. Tabernero, Representaciones médico-sanitarias, S. 31.

65 Vgl. Fernandez Figares, Imaginario, S. 244.

66 Vgl. Elena, Llamada de Africa, S. 90f.

67 ,,Todo esto lo han filmado y si las peliculas salen bien sera un documento muy inte-
resante.” AGA, (03)051.023 LEG 60 TOP 23/27.704-28.302 GR7 Nol.
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dortigen Angaben entsprechend wurde der Film von demselben Team gedreht,
das auch die Hermic-Filmreihe von 1944 bis 1946 produziert hatte, mit dem ein-
zigen Unterschied, dass nicht Sanjuan personlich, sondern Alejandro Perla Jude-
rias Regie fiihrte.”

Eine letzte filmische Quelle dieser Arbeit stellt der Komplex der tiber 200
Coros y Danzas-Kurz-Dokumentarfilme dar, die das staatliche Fernseh-Produk-
tions-Unternehmen No-Do (Noticiarios y Documentales) zwischen 1956 und
1976 drehte. Es handelt sich dabei um wenige Minuten lange Aufnahmen ein-
zelner Tanzgruppen, die jeweils einen ganz bestimmten Tanz vorfiihren. Die Fil-
me sind seit kurzem auf der Internetseite des spanischen Ministerio de Cultura
einsehbar.”

Mit der Auflésung der Seccion Femenina am 1. April 1977 wurde ein Teil
ihrer Dokumente vernichtet.”” Kein Archiv ohne DrauBen*’' gilt schon deshalb
auch fiir das aufbewahrte Material zu den Coros y Danzas. Ein Teil ihrer Akten-
bestinde nahm die Veteraninnenorganisation der Seccién Femenina, die Asocia-
cion Nueva Andadura, an sich, um sie in ihrem Privatarchiv zu ordnen. Zugang
zu ihnen hatten nur Mitglieder der Organisation und Sudrez Fernandez, der auf
deren Basis seine Cronica de la Seccion Femenina y de su Tiempo erstellte. Im
Dezember 1998 gelangten die Dokumente in die Real Academia de Historia
(RAH), wo Suarez Fernandez zwischenzeitlich als Mitglied aufgenommen wor-
den war. Der wohl grofite Teil der Seccion Femenina-Dokumente wurde 1978
ins AGA und zusitzlich in einige regionale und munizipale Archive transferiert.
Im AGA sind verschiedene Bestinde der Seccion Femenina dem groflen Bestand
Movimiento Nacional bzw. seinen Divisionen zugeordnet. Die verschiedenen
Dokumente zu den Coros y Danzas gehoren zum Bereich ,,Kultur®.

Auch einige der nicht zerstérten Dokumente der Frauensektion der Falange
fanden nie ihren Weg in ein offentliches Archiv. Im Juni 2009 tibergab mir ein
ehemaliges Kadermitglied der Seccion Femenina (im Folgenden Maite genannt)
in Barcelona eine Schachtel mit sechs Ringheften.”” Diese enthalten zum Teil
Kopien aus Suéarez Fernandez’ Cronica und diverser publizierter Seccion Feme-
nina-Texte, einiger Presseartikel, aber auch interner Dokumente der Organi-

68 Vgl. Fernandez Figares, Imaginario, S. 247.

69 Vgl. Ministerio de Cultura,
http://www.mcu.es/archivos/MC/AGA/DANZAS/Danzas.html vom 21.09.2012.

70 Vgl Kersten-Schmunk, Fémina, Espailola y Falangista, S. 24.

71 Derrida, Jacques: Dem Archiv verschrieben. Eine Freudsche Impression, Berlin 1997,
S. 25.

72 Maite Doc. 1-Maite Doc. 6.
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sation, darunter auch Fotografien. Ferner sind in den Ringbiichern zwischen
den Dokumenten kaum leserliche handschriftliche Notizen eingeschoben. Auf
mehreren mit ,,Mai 2009 datierten Seiten fasst die Person, die das Material zu-
sammengetragen hat — offenbar eine enge Bekannte von Maite — die Institutions-
geschichte zusammen, gibt Erkldarungen zu diversen Einrichtungen ab und
betont, dass sie das viele Material, das ,,fast als Grundlage fiir eine Doktorarbeit
dienen konnte*, mit ,,dem Eifer der Jugendjahre* zusammengestellt habe.”

Ein groBer Anteil der von mir untersuchten Fotografien befindet sich nicht in
Archiven. Sie wurden mir von verschiedenen Zeitzeuglnnen iibergeben. Im Juni
2009 erhielt ich von einem ehemaligen Aquatorialguinea-Siedler acht Fotogra-
fien zu den dortigen Coros y Danzas-Auftritten. Einige Wochen spéter tiberliel3
mir eine Teilenehmerin der zweiten Aquatorialguineareise (nachfolgend Eva ge-
nannt) einen Umschlag zur Ansicht, der iiber fiinfzig Fotografien, entstanden auf
dieser Reise, aber auch von anderen Coros y Danzas-Veranstaltungen, enthielt.
Im August desselben Jahres hindigte mir eine Teilnehmerin der ersten Coros y
Danzas-Aquatorialguinea-Tour (nachfolgend Nina genannt) ein Album mit knapp
fiinfzig Fotografien von dieser Reise aus. Darin sind die Bilder auf schwarzes
Papier aufgeklebt und mit Beschriftungen (meist Ort und Datum der Aufnahme)
versehen. Oftmals hat Nina kleine Zeichnungen zur Verzierung hinzugefiigt. Die
Bilder, die mir diese drei Privatpersonen iiberlassen haben, wurden von profes-
sionellen Fotografen, aber auch von den TeilnehmerInnen der verschiedenen Co-
ros y Danzas-Reisen aufgenommen. Ich habe sie digitalisiert und die Originale
zuriickgegeben.

,[...] die technische Struktur des archivierenden Archivs bestimmt auch die
Struktur des archivierbaren Inhalts [...]. Die Archivierung bringt das Ereignis in
gleichem MalBe hervor, wie sie es aufzeichnet“’, schreibt Derrida. Die ,,archi-
varische Gewalt“””, mit der ich in meinen Recherchen konfrontiert wurde, war
eine multiple. Nicht nur das Material von Maite war vorsortiert und von der Or-
ganisation, die ich angetreten war zu untersuchen, zusammengestellt worden. Ich
hatte es auch in der RAH und im AGA mit Archiven im Archiv zu tun. Dies ver-
deutlichten allein die Kartonregister mit Jahreszahlen, die zwischen den losen
Blittern in den Schachteln lagen und nicht von den Archivarlnnen des AGA bzw.
der RAH angefertigt worden waren. Auch hier hatten die Seccion Femenina-
Beamtinnen die Fotografien zu Alben zusammengefiigt. Mit Nachdruck ver-

73 ,[...] material casi para una tesis doctoral [...] con el entusiasmo de los afios mozos.“
Maite Doc. 2.

74 Derrida, Dem Archiv verschrieben, S. 35.

75 Ebd, S. 18.



28 | FRANCOS TANZERINNEN AUF AUSLANDSTOURNEE

bietet es sich angesichts dieser Situation, das Archiv zu einem ,,Fetisch, zum Sub-
stitut einer immer schon verlorenen Realitit der Vergangenheit”® zu machen.
Ebenso wenig wie in den Erzdhlungen von Garcia Serrano oder in der Crénica
von Sudrez Fernandez sind in den verschiedenen Archiven die Coros y Danzas-
Aulftritte als origindre Ereignisse vor ihrer nachtriglichen Strukturierung durch
die Falange erreichbar. Aufgespiirt werden konnen nur die Spuren, welche die
Geschehnisse im Material hinterlassen haben. Oder, um mit Schulze zu spre-
chen: ,,Somit bedeutet Archivarbeit zuallererst Spurensuche und Spuren lesen,
um dann aus den Einzelteilen ein Bild zu formen. Dieses Bild jedoch muss auf-
grund der vielfiltigen Vermittlungsstufen und damit einhergehenden Zeichensys-
teme verschwommen bleiben.«’”

Wie erwihnt wurde mir ein Grofteil des in dieser Arbeit untersuchten Quel-
lenmaterials im Verlauf von ldngeren Gesprichen iibergeben, die ich im Sommer
2009 in Barcelona, Cadiz und Ronda fiihrte. Zu meinen GespriachspartnerInnen
gehorte Alberto (Pseudonym), der 1954 als spanischer Siedler in Aquatorial-
guinea lebte und die Auftritte der Ténzerinnen im Publikum mitverfolgte. Ich
sprach auflerdem mit fiinf ehemaligen Coros y Danzas-Mitgliedern und mit Mai-
te, einem ehemaligen Kadermitglied der Seccion Femenina. Letztere gehorte zu
den einflussreichsten Angehorigen der Fithrungsschicht der Seccion Femenina.
Nina und Galia (Pseudonyme) nahmen als T#nzerinnen an der ersten Aquatorial-
guineareise teil, Eva und Toni (Pseudonyme) tanzten bzw. musizierten wihrend
der zweiten Tour. Irina (Pseudonym) nahm an zahlreichen anderen Coros y Dan-
zas-Reisen teil und griindete in Ronda ihre eigene Tanzschule, die noch immer in
Betrieb ist. Die gefiihrten Gesprache mussten informeller Art bleiben, ich durfte
sie nicht aufzeichnen und meine Gesprachsparterlnnen miissen in dieser Arbeit
anonym bleiben. Nur unter diesen Bedingungen erklirten sie sich bereit, mir
Auskiinfte zu geben und mir ihr Quellenmaterial zu iiberlassen. Die gefiihrten
Gespriche stellen keine Hauptquelle meiner Arbeit dar. Sie haben mich aber
unweigerlich in meiner Quellenrecherche und -analyse beeinflusst. Die Informan-
tInnen lieferten mir Hinweise darauf, wo ich hinsichtlich bestimmter Forschungs-
fragen weiteres Quellenmaterial finden konnte und die Gespriche bestitigten
gewisse Interpretationen, die ich bis zu diesem Zeitpunkt von den Quellen ge-
macht hatte, lieBen mich andere in Frage stellen und fiihrten mich auch zu neuen

76 Ernst, Wolfgang: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung, Berlin 2002, S.
47.

77 Schulze, Janine: Tanzarchive. ,Wunderkammern‘ der Tanzgeschichte? in: Inge Bax-
mann/Franz Anton Cramer (Hg.): Deutungsraume. Bewegungswissen als kulturelles
Archiv der Moderne, Miinchen 2005, S. 119-131, hier S. 122.
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Hypothesen. Ich werde den Einfluss jener Zeitzeuglnnen-Gespriche in meiner
Quellenanalyse durch entsprechende Anmerkungen in den Fufinoten sichtbar
machen. Wo ich eine bestimmte Hypothese, die ich aufstelle, nicht mit einer
konkreten Quellenstelle belegen kann, fiige ich Hinweise auf InformantInnen-
Gespriache in den Haupttext ein. Dasselbe gilt fiir Hypothesen, fiir deren Aus-
formulierung jene Gespriche eine besonders groe Rolle gespielt haben. SchlieB3-
lich werde ich in den Fufinoten einige wenige Informationen aus den Gespriachen
ausfiihren, zu denen ich keinerlei andere Anhaltspunkte in den Quellen gefunden
habe, die ich aber dennoch nicht unerwihnt lassen méchte.

Die in den Kapiteln 6 und 7 behandelten Geschichten, die den Coros y Danzas-
Auftritten vorausgingen und sich nach ihnen ereigneten, untersuche ich ebenfalls
anhand von Primérquellen. Zu diesen Quellen gehdren Publikationen des Insti-
tuto de Estudios Africanos, die in der Biblioteca Nacional de Esparia und in
verschiedenen spanischen Universititsbibliotheken aufbewahrt werden, sowie in-
terne Dokumente der Seccién Femenina, welche die Titigkeit der Organisation
in Aquatorialguinea dokumentieren. Letztere befinden sich im 4G4 und der RAH,
wobei Gustau Nerin i Abad einen Teil der AGA-Dokumente transkribiert und mit
einem einleitenden Kommentar publiziert hat.”® SchlieBlich werde ich auch auf
die Plantagenromane der katalanischen Schriftstellerin Liberata Masoliver ein-
gehen, die zu den populérsten Erzeugnissen der franquistischen Kolonialliteratur
gehoren.

Ubersetzen und Spekulieren

,»Wie die Tangente den Kreis fliichtig und nur in einem Punkte beriihrt und wie
ihr wohl diese Beriihrung, nicht aber der Punkt, das Gesetz vorschreibt, nach
dem sie weiter ins Unendliche ihre geraden Bahnen zieht, so beriihrt die Uber-
setzung fliichtig und nur in dem unendlich kleinen Punkte des Sinnes das Ori-
ginal, um nach dem Gesetz der Treue in der Freiheit der Sprachbewegung ihre
eigenste Bahn zu verfolgen“””, schreibt Walter Benjamin und verweist damit auf
die Unméglichkeit einer vollstindigen Erfassung der vermeintlich originédren Be-
deutung eines Ausdruckes in dessen Ubersetzung. ,,Denn in seinem Fortleben [in
der Ubersetzung], das so nicht heilen diirfte, wenn es nicht Wandlung und Er-
neuerung des Lebendigen wire, éndert sich das Original“*’ Der vorliegende Text

78 Vgl. Nerin i Abad, Seccion Femenina.

79 Benjamin, Walter: Die Aufgabe des Ubersetzers, in: ders.: Illuminationen. Ausge-
wihlte Schriften, Frankfurt am Main 1961, S. 56-69, hier S. 67.

80 Ebd., S. 60.
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ist Resultat verschiedener Ubersetzungsarbeiten. Ich iibersetzte Begriffe von ei-
nem im Franco-Staat in der spanischen Metropole, aber auch in der Kolonie sowie
in Lateinamerika gesprochenen Spanisch in mein Deutsch und Aussagen aus Bil-
dern in Worte.®" Weiter iibersetzte ich, um in Anlehnung an Hayden White zu
sprechen, einige ausgewihlte Informationen, die ich aus Quellen herauslese, in
literarische Geschichten.” Meine Ubersetzungen sind notwendigerweise immer
mit Bedeutungsselektionen verbunden, weil die Ubersetzung des Originals nicht
existiert. Oder in den Worten von Fludernik: ,,History as the actuality of the past
cannot be recuperated by narrative; it can only be (re)constructed, in fact inven-
ted, in close reliance on the available sources.“® Die Geschichten, die Histori-
kerlnnen schreiben, konnen, wie Southgate betont, nie vollstindig abgeschlossen
sein.** Dies schon deshalb, weil 99 Prozent aller historischen Ereignisse keine
Aufzeichnungen hinterlassen oder nur solche, die HistorikerInnen nicht zugéng-
lich sind.* Welche Informationen zu einem Ereignis in ein Archiv oder in die
Erinnerung von Zeitzeugen Eingang finden und wie sie gespeichert werden, hidngt
von vielen Faktoren ab, insbesondere von der politischen Konstellation, in der die
Aufnahme stattfindet.

Welche Art von Informationen ich aus einem Quellendokument herauslese
bzw. herausiibersetzte und in welcher Art und Weise ich welchen Teil davon in
einem Text iibersetze, hdngt davon ab, in welcher Erzdhlform die Informationen
in den Quellen erscheinen. Meine Ubersetzung ist davon beeinflusst, wie ich Zu-
gang zu den Quellen erhalten habe und sie ist durch meinen epistemologischen
Standpunkt gepragt. Diese Faktoren beeinflussen sich wechselseitig. Meine Pers-
pektive ist geprdgt von meiner vergangenen und gegenwértigen sozialen Position
innerhalb lokaler und globaler Krifteverhéltnisse, meiner emotionalen Verstri-

81 Die spanischen Originaltexte meiner Quellen, von denen viele der heutigen spani-
schen Rechtschreibung nicht entsprechen, fiige ich jeweils in den FuBinoten bei. Wo
ein Maskulinum generisch ist und wo nicht, ldsst sich nur in Beriicksichtigung des
groBeren Kontextes, in dem die Quellenstelle steht, bestimmen — und oftmals nicht
mit abschlieBender Sicherheit. In der Ubersetzung verwende ich keine geschlechts-
neutralen Formen.

82 Vgl. White, Hayden: Tropics of Discourse. Essays in Cultural Criticism, Balti-
more/London 1978, S. 92.

83 Fludernik, Monika: Experience, Experimentality and Historical Narrative. A View
from Narratology, in: Thiemo Breyer/Daniel Creutz (Hg.): Erfahrung und Geschichte.
Historische Sinnbildung im Prénarrativen, Berlin 2010, S. 40-72, hier S. 40.

84 Vgl. Southgate, Beverley: History Meets Fiction, Harlow 2009, S. 182f.
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ckung mit dem Forschungsgegenstand und meinen politischen Anliegen.*® Diese
Komponenten fiihren dazu, dass mein Blick auf die Quellen weder unbeteiligt
noch unschuldig sein kann. Mein Standpunkt beeinflusste zusammen mit einer
Reihe von Kontingenzen nicht nur die Interpretation meines Materiales, sondern
auch dessen Selektion aus dem mir zur Verfligung stehenden Komplex sowie, wel-
ches Material mir iiberhaupt zur Verfiigung stand und wie es in meine Verfii-
gung gelangte.

Alberto, einen Zeitzeuge, der mir Quellenmaterial zu den Coros y Danzas-Rei-
sen in Aquatorialguinea iibergab, traf ich zum ersten Mal im Rahmen einer groBen
Tagung anlisslich der 40-jihrigen Unabhingigkeit Aquatorialguineas in New
York City in der Schlange vor dem Friihstiicksbuffet. Nachdem ich einige Mona-
te spater mit ihm in Barcelona gesprochen hatte, verschaffte er mir Kontakt zu
einem Bekannten aus Cadiz. Bei diesem handelte es sich um den Sohn ehemaliger
Aquatorialguinea-Siedler, der wiederum mit einer Teilnehmerin der zweiten Co-
ros y Danzas-Aquatorialguineareise befreundet war. Uber ihn lernte ich in Cadiz
Eva kennen, die mich wiederum Toni vorstellte und den Kontakt mit Nina und
Irina herstellte. Nina stellte mich Galia vor. Den Kontakt zu Maite vermittelte
mir deren GroBnichte, mit der mich ein Freund bekannt machte, der zum damali-
gen Zeitpunkt im Betrieb dieser GroBnichte arbeitete. Es waren also kompli-
zierte punktuelle und dauerhafte Uberschneidungen von akademischen, privaten
und beruflichen Beziehungen, die mich in einer ,Reise‘ voller Zufille von einem
Privat-Archiv zum néichsten fiithrten. Es mag viele Griinde dafiir gegeben haben,
warum die betreffenden Personen mir bereitwillig einen Teil ihrer Dokumente
iibergaben. Meine soziale und geographische Herkunft, die sichtbare Beschaf-
fenheit meines Korpers (z.B. meine Hautfarbe) und mein Verhalten wihrend der
Gespriche spielten dabei, wie ich meine, eine entscheidende Rolle. Mein epis-
temologischer Standpunkt verdnderte sich bereits wihrend des Zusammen-
tragens der Quellen, indem er bestimmte Emotionen generierte und politische
Anliegen formierte. Zu einer weiteren Verdnderung kam es wéhrend der Quel-
lenlektiire selbst. SchlieBlich wandelte sich mein Standpunkt auch durch die Pra-
sentation von ersten Ubersetzungen meiner Lektiire an Tagungen und vor Sti-

86 Vgl. Code, Lorraine: Taking Subjectivity into Account, in: Alcoff/Potter (Hg.), Femi-
nist Epistemologies, S. 15-48. Vgl. Harding, Sandra: Rethinking Standpoint Episte-
mology. What is Strong Objectivity? in: Alcoft/Potter (Hg.), Feminist Epistemologies,
S. 49-82. Vgl. Jones, Briony/Ficklin, Lisa: To Walk in their Shoes. Recognising the
Expression of Empathy as Research Reality, in: Emotion, Space and Society 5, 2
(2012), S. 103-112. Vgl. Burgermeister, Nicole: Sich irritieren lassen, in: Rosa. Die
Zeitschrift fir Geschlechterforschung 42 (2011), S. 20-23.
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pendienkomissionen. Dort erhielt ich inhaltliche Riickmeldungen und es wurden
mir finanzielle Mittel zugesprochen, die auch eine Verdnderung meiner sozialen
Position bewirkten. Dieser Wandel beeinflusste wiederum das Zusammentragen
und Ubersetzen der Quellen.

Die spezielle Quellenlage zu meinem Untersuchungsgegenstand, wie ich sie
oben beschrieben habe, hat zur Folge, dass ich in der Beantwortung einiger mei-
ner Forschungsfragen Aussagen machen muss, die noch spekulativer sind als dies
Geschichtsschreibung immer ist. Es geht mir dabei nicht um Spielereien, die ich
nur zum Zwecke der Unterhaltung meiner Leserschaft in meinen Text integriere.
Obschon die Geschichten, die ich schreibe, notwendigerweise fiktional sind, sind
sie dies im Sinne einer fictio. Um erneut Fludernik zu zitieren: ,,Although the
story constructed from the sources is a fictio, an invention in terms of its chrono-
logical and motivational-causal reconstruction of events in a storyline, it is not a
fictum (as in literary narrative) since it refers to a ,reality out there*.“*” Wenn ich
an gewissen Stellen mehr als an anderen , the art of speculation®® hinzuziehe, um
mit Martha Hodes zu sprechen, dann tue ich dies, weil sie die einzige mir zur Ver-
fiigung stehende Methode darstellt, um meine Tangenten an den Kreis zu legen.

KONZEPTUALISIERUNGEN

Ich verwende in dieser Arbeit zahlreiche Begriffe oder vielmehr Konzeptionen,
iiber deren Bedeutung nicht einmal in den Kulturwissenschaften — geschweige
denn auflerhalb von ihnen — Konsens besteht. Zu dreien dieser Konzepte mochte
ich bereits an dieser Stelle einige wenige Punkte erdrtern und kliren, was ich unter
ihnen verstehe.

Ethnographische Spektakel

Ich betrachte die Auftritte der Coros y Danzas, und zwar sowohl ihre /ive-per-
formances als auch die Berichterstattung iiber diese als ethnographische Spek-
takel. Ich verwende die Bezeichnung ,,Spektakel” in Anlehnung an Griffiths
folgendermafen: ,,From the Latin spectaculum (or spectare, meaning ,to watch*)
spectacle in Webster’s dictionary is defined as ,something exhibited to view as
unusual, notable or entertaining*, although its use to define an object or person as

87 Fludernik, Experience, S. 41.
88 Hodes, Martha: The Sea Captain’s Wife. A True Story of Race, Love and War in the
Nineteenth Century, New York 2007, S. 36.
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a thing of curiosity or contempt is equally important.“*’ Bei den Coros y Danzas
wurden Menschen als Reprisentantinnen ganz bestimmter ,,Ethnien®, ,,Volker®
oder ,,Rassen” zur Schau gestellt. Sie selbst und was sie vorfiithrten wurde als
Ltypisch® ,,spanisch®, ,katalanisch® oder ,,baskisch® prédsentiert. Daher be-
trachte ich in dieser Arbeit die verschiedenen Formen, in denen die Folklore-
gruppen auftraten, immer wieder als ethnographische Spektakel.

Wie Goode und Medina Doménech aufzeigen — und wie auch im Verlauf
meiner Arbeit deutlich werden wird — waren franquistische ,,Volker- und ,,Ras-
sen“-Konzepte duflerst ,flexibel‘, und sowohl kulturelle als auch biologische
,Charakteristika“ wurden zur Definition herangezogen.” Sie dhnelten darin
den Konzeptionen von ,,Ethnien®, die in Wissenschaft und Populédrkultur in den
1950er Jahren in Westeuropa und den USA verbreitet waren und sich auch in der
ausldndischen Berichterstattung zu den Coros y Danzas-Auftritten manifes-
tierten.”'

Die Biihnenauftritte der Coros y Danzas konnen als Volkerschauen verstan-
den werden, in denen das jeweilige Publikum ,,typische* Représentantinnen ei-
nes ,,Volkes™ /ive in ihrem ,,typischen” Verhalten — dem Tanzen — beobachten
konnten. Volkerschau-Umziige teilten mit den Volkerschauen ihre /iveness und
damit eine ,liveliness®, generiert durch die (wenn auch stark beschrinkte) M6-
glichkeit zur direkten Interaktion mit den Protagonistlnnen.”” Die Berichte zu
den Auftritten der Coros y Danzas und die von der Seccion Femenina heraus-
gegebenen Publikationen zur ,,authentischen spanischen Folklore* waren ethno-
graphische Ausstellungen in Papierform, die in vielerlei Hinsicht in Museen
anzutreffenden ethnographischen Ausstellungen glichen. Schlieflich betrachte
ich auch diverse Szenen aus dem Coros y Danzas-Filmmaterial als ethnogra-
phische Spektakel.

Die Mitglieder der Folkloregruppen waren nicht die einzigen ProtagonistIn-
nen ihrer performance. Die Zuschauerlnnen der Aufiritte waren ebenso wie diver-
se Personen, welche die Tanzerinnen auf ihren Reisen begleiteten, Teil der Show.
Wihrend den Aquatorialguineareisen der Coros y Danzas wurden auch Guinee-
rInnen in ethnographischen Spektakeln als typische indigenas vorgefiihrt, und

89 Griffiths, Alison: Shivers Down your Spine. Cinema, Museums and the Immersive
View, New York 2009, S. 17.

90 Vgl. Medina Doménech, Scientific Technologies, S. 87. Vgl. Goode, Joshuah: Im-
purity of Blood. Defining Race in Spain 1870-1930, Baton Rouge 2009, S. 6ff.
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zwar den Mitgliedern der spanischen Folkloregruppen, aber auch dem Publikum
der Coros y Danzas, demjenigen vor Ort und demjenigen der Berichterstattung
zu den Reisen. Die Coros y Danzas-Auftritte sollten ,,emotional, sensual and me-
morable experiences*” darstellen, welche die ZuschauerInnen nachhaltig affizie-
ren wiirden.”* Sie sollten daher moglichst immersiv sein. Das heiBt, ihr Publikum
sollte in einen Raum, in dem es sich physisch nicht befand, eintauchen, sich fiih-
len, als wire es tatsdchlich dort. In den Worten von Griffiths schafft Immersion
,»a sense of being in closer communion with something other than the here and
now, something that takes us into a virtual reality that could be defined as an in-
terspatial place where we are never fully there because our bodies can never fully
leave the here*”
den, um Immersion zu erzeugen, variierten je nach Art des aufgefiihrten ethno-
graphischen Spektakels. Zu ihnen gehorten der Rhythmus aber auch spezielle
kinematographische Techniken wie der Wechsel von Nah- und Fernaufnahmen,
Beleuchtung, Kontrast, Uberblendungen und die Kombination von Musik und
Bild.

Bei den von mir untersuchten Vélkerschauen, Volkerschau-Umziigen und eth-
nographischen Film-Spektakeln handelte es sich zu einem groBen Teil um Zur-
Schau-Stellungen von Menschen, die sich dariiber im Klaren waren, Teil einer
Show zu sein und daher von mir als DarstellerInnen behandelt werden. Ich lehne

. Die Instrumente, die bei den Coros y Danzas angewandt wur-

mich in dieser Betrachtungsweise an die Studien von Ames und insbesondere To-
bing Rony an, die in Bezug auf die chronophotographischen Aufnahmen, die Félix
Regnault im Jahr 1895 ,,schoss®, schreibt: ,[...] the West Africans and Malagasy
filmed were performers, and not just bodies. These performers were people who
returned gazes and who spoke [...].“*

Emotionen
,Ich habe ihre Reise verfolgt und ich kann Thnen sagen, dass ihr Erfolg vor allem

auf dem Sentimentalen basiert und genau dies ist das Gefihrliche”’
im Film Ronda espariola ein Exilrepublikaner seine Freunde vor der politischen

, SO warnt

93 Griffiths, Shivers, S. 217.

94 Vgl. ebd., S. 225.

95 Ebd., S. 285.

96 Vgl. Tobing Rony, Third Eye, S. 24. Vgl. Ames, Hagenbeck, S. 74.

97 ,He seguido su viaje y puedo decirles que su exito sobre todo se basa en lo senti-
mental y esto es precisamente lo peligroso.© Ronda espafiola (ES 1951, R: Ladislao
Vajda).
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Sprengkraft der Coros y Danzas-Auftritte. Auch ich interpretiere die Auftritte der
Folkloregruppen als Emotions-Politik, die darauf abzielte in den Menschen, die
,betanzt* wurden, ganz bestimmte Gefiihle fiir ganz bestimmte Objekte zu er-
zeugen.

Der Emotional-, Affective-, Sentimental- oder Feeling-Turn in den verschie-
densten kulturwissenschaftlichen Disziplinen, aber auch in den Lebenswissen-
schaften, hat stark divergierende Erkldrungsansitze hinsichtlich der Frage, was
denn nun Emotionen genau sein sollen, hervorgebracht.”® Ich wihle einen der
vielen verfiigbaren Ansitze als Arbeitshypothese aus und betrachte Emotionen
mit Reddy als ,,activation of thought material that exceeds the translating ca-
pacity of attention within a short time horizon*”. Ich fiige dem hinzu, dass ich
mich mit Ahmed und Hochschild von der Annahme distanziere, dass Emotionen
im tiefen Innern von Gehirnen oder ,,Instinkten* schlummern und durch bestim-
mte Stimuli an eine Oberfliache gebracht werden wiirden. Vielmehr gehe ich da-
von aus, dass sie erst durch die Begegnungen mit Objekten als Eindruck, welche
diese hinterlassen sowie durch emotion-work erzeugt werden.'”

Das Publikum der Coros y Danzas sollte von bestimmten Emotionen fiir die
Tanzerinnen und fiir andere Objekte ergriffen werden, die mit ihnen gemeinsam
live, aber auch in der Berichterstattung zu ihrer performance auftraten. In einer
weiteren Verschiebung sollte es die Emotionen, die es fiir die Tdnzerinnen emp-
fand, auf das Spanien, das diese reprisentierten, {ibertragen. Damit diese Uber-
tragung gelingen konnte, mussten die Tdnzerinnen, wie ich weiter unten zeigen
werde, als ,,typische* Vertreterinnen dieses Spaniens in Erscheinung treten. Die
Emotionspolitik der Coros y Danzas zielte in zweierlei Richtungen. Zum einen
hatten die Auftritte der Folkloregruppen zum Ziel, bei ihrem européischen und
US-amerikanischen Publikum Wohlwollen oder, in den Worten der New York

101 . .. . .
“™ gegeniiber dem franquistischen Spanien auszulgsen,

Times, ,,warmer feelings
die dem Franco-Staat in seiner Auflenpolitik zum Vorteil gereichen mochten. Zum
anderen sollten die Folkloregruppen zu jener richtigen Verteilung von Emotionen
— wer musste was, woflir, in welcher Intensitit empfinden? — beitragen, die fiir

die Regierung der Bevélkerung in Spanien und den spanischen Kolonien uner-

98 Vgl. Despret, Vinciane: Our Emotional Makeup. Ethnopsychology and Selthoof,
New York 2004, S. 4.

99 Reddy, William M.: The Navigation of Feeling. A Framework for the History of
Emotions, New York 2002, S. 128.

100 Vgl. Ahmed, Sara: The Promise of Happiness, Durham 2010, S. 14.

101 Martin, John: ,,Spanish Dancers Give Varied Show®, in: The New York Times,
05.06.1953.
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lasslich war. Ich lehne mich in dieser These an die Ausfithrungen Stolers an, die
schreibt: ,,The role of the state is not only as Antonio Gramsci defined it, in the
business of ,educating consent‘, more basically such consent is made possible,
not through some abstract process of ,internalization® but by shaping appro-
priate and reasoned affect, by directing affective judgments, by serving some af-
fective bonds and establishing others, by adjudication of what constituted moral
sentiments — in short, by educating the proper distribution of sentiments and de-

. 102
sires.*

Ich gehe davon aus, dass im Franco-Staat regierte Menschen einem
ganz bestimmten emotional regime unterworfen waren, worunter mit Reddy ,,the
set of normative emotions and the official rituals, practices, and ,emotives® that
express and inculcate them; a necessary underpinning of any stable political re-
gime*'” zu verstehen ist. Emotional regimes — und hierin unterscheiden sie sich
von weniger normativen emotional communities'™ — zeichnen sich dadurch aus,
dass in ihnen bestimmte emotional styles gewaltsam durch (das Androhen von)
Sanktionen wie Gerede, Ausschluss oder Erniedrigung institutionalisiert werden.
Um erneut Reddy zu zitieren: ,,,Style‘ becomes ,regime‘ when the sum of the
penalties and exclusions adds up to a coherent structure and the issue of confor-
mity becomes defining for the individual.*“'*

Die Coros y Danzas-Auftritte hatten ihre emotionspolitische Wirkung auf
zweierlei Arten zu erzielen. Einerseits sollten sie im Publikum unmittelbar, das
heifit in dem Moment, in dem es dem Spektakel /ive beiwohnte oder die Be-
richterstattung dazu sah, Emotionen hervorrufen. Hierfiir waren die ergreifenden
Effekte von Musik, insbesondere von Rhythmus, entscheidend. Was diesen ge-
nau zugrunde liegt, wird seit dem 18. Jahrhundert in Untersuchungen, auf die ich

106

in dieser Arbeit nicht weiter eingehen kann, eifrig erforscht. ™ Es sei hier le-

diglich festgehalten, dass die Forschungsliteratur weitgehend annimmt, dass ein
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103 Reddy, Navigation of Feeling, S. 129.

104 Vgl. Rosenwein, Barbara H.: Problems and Methods in the History of Emotions, in:
Passions in Context I, 1 (2010). http://www.passionsincontext.de vom 18.08.2012, S.
11ff.

105 Reddy zitiert in: Plamper, Jan: The History of Emotions. An Interview with Wiliam
Reddy, Barbara Rosenwein, and Peter Stearns, in: History and Theory 49, 2 (2010),
S. 237-265, hier S. 242.

106 Vgl. Brotman, Charles: The Undulating Self. The Rhythmic Conception of Music
and the Emotions, in: Penelope Gouk/Helen Hills (Hg.): Representing Emotions.
New Connections in the Histories of Art, Music and Medicine, Aldershot 2005, S.
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solcher ergreifender Effekt von Rhythmus existiert und ich fiir meine Uberlegun-
gen diese Annahme teile.'”” Weiter gehe ich davon aus, dass verschiedene immer-
sive textuelle und kinematographische Techniken das Entstehen einer emotionalen
Verbindung zwischen den ZuschauerInnen und dem Dargestellten beférdern sol-
Iten.

Andererseits wurden in den Coros y Danzas-Auftritten und in der Bericht-
erstattung iiber diese ganz bestimmte Gefiihle als gesellschaftliche Normen zi-
tiert, die sich die Zuschauerlnnen in ihrem Subjekt-Werden durch emotion work
aneignen sollten. ,,Emotion work refers more broadly to the act of evoking or
shaping, as well as suppressing, feelings in oneself'”*, schreibt Hochschild. Sie
betont, dass emotion work ,,deep-acting’ impliziere und es dabei nicht nur darum
gehe ,to try to appear to feel*, sondern auch ,.to try to feel.“'” Hochschild macht
diverse emotion work-Techniken aus: ,,One is cognitive: attempts to change ima-
ges, ideas or thoughts in the service of changing the feelings associated with them.
A second is bodily: attempts to change somatic or other physical symptoms of
emotion (e.g. trying to breath slower, trying not to shake). Third, there is expres-
sive emotion work: trying to change expressive gesture in the service of changing
inner feeling (e.g. trying to smile or to cry).“'"’
normative Emotionen zum Ausdruck brachten, rezitierten diese in einem perfor-

Menschen, die im Franco-Staat

mativen Prozess. Wie ich die Funktionsweise eines solchen verstehe, erklire ich
im néchsten Abschnitt.

Subjekt-Werden

Meine Arbeit beschiftigt sich zu wesentlichen Teilen mit Prozessen der Subjekt-
werdung. Ich untersuche, wie sowohl die Ténzerinnen als auch ihr Publikum zu
ganz bestimmten Subjekten hitten werden sollen und wie sie (mdglicherweise)
zu ganz anderen wurden. Ich betrachte Subjektivierungsprozesse als nie abge-

107 Vgl. Juslin, Patrik N. et al.: How does Music Evoke Emotions? Exploring the Under-
lying Mechanisms, in: Juslin/Sloboda, Handbook of Music and Emotion, S. 605-644,
hier S. 605ff.

108 Hochschild, Ariel: Emotion Work, Feeling Rules, and Social Structure, in: The Ame-
rican Journal of Sociology 85, 3 (1979), S. 551-575, hier S. 561.

109 Ebd., S. 560.
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111

schlossen und wandelbar. " Sie vollziehen sich auf verschiedenen miteinander

verbundenen, materiellen und semiotischen Ebenen, sind sprachlich, korperlich
und emotional und implizieren Machttechnologien.'*

Zunéchst war es das performative Rezitieren gesellschaftlicher Normen, durch
das Menschen fiir, mit und durch die Coros y Danzas zu bestimmten Subjekten
werden sollten. Diese Normen umfassten bestimmte Verhaltensweisen, zu denen
sowohl bestimmte Handlungen als auch gewisse Gefiihle gehérten. Zitiert wur-
den die Normen, die es zu wiederholen galt, in miindlichen Sprechakten, Texten,
Bildern und in Praktiken, die ganz bestimmte Korpertechniken involvierten.'"
Menschen sollten sie rezitieren, indem sie sie ihrerseits in spezifischen Sprech-
akten, Bewegungen und Handlungen auffiihrten bzw. performten.''* Individuen
sollten ihre Korper so zurecht machen, dass sie die gesellschaftlichen Normen
verkorperten.

Im franquistischen Spanien und seinen Kolonien wurden Menschen unter
anderem als ,,Frau“ und als ,,spanisch angerufen. 15 Sie sollten darauf reagieren,
indem sie sich so verhielten, wie es von Subjekten dieser Kategorien erwartet
wurde. Im Idealfall identifizierten sie sich mit den Subjektpositionen, die ihnen
zugewiesen wurden. Sie sollten sich, in anderen Worten, diesen Kategorien zu-
gehorig fiithlen und begehren, entsprechend verortet zu werden. Wie Bell in
Anlehnung an Proyben betont, beinhaltet ,,belonging®, das englische Wort fiir
Zugehdrig-Sein, auch das Element ,,longing“'"®.

Ich werde im Verlauf dieser Arbeit aufzeigen, wie tiber die Coros y Danzas
versucht wurde, aus den in Spanien lebenden Menschen, aber auch aus Spaniens

Kolonisierten Subjekte zu machen, die sich der Kategorie ,,(zu) Spanien geho-
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rend zugehorig fiihlten. Die entsprechende Subjektposition einzunehmen, erfor-
derte es, diversen Normen wie etwa Frommigkeit zu entsprechen. Sich mit ihr zu
identifizieren, bedeutete das Verlangen zu haben, diese Normen zu wiederholen
und sich ihnen damit aus freien Stiicken zu unterwerfen.'”” Eine solche Iden-
tifikation implizierte, sich dem Konstrukt ,,Spanien” zugehorig zu fithlen. Auf
dieselbe Art und Weise sollten sich Menschen mit der Subjektposition ,,Frau“
identifizieren. Das heift, sie sollten nicht nur begehren, sauber und gehorsam zu
sein, sondern auch Zugehorigkeitsgefiihle zum Konstrukt ,,Frau® entwickeln.

Ich untersuche aber nicht nur performative Prozesse, sondern, zumindest am
Rande, auch strategisch eingesetzte subjektkonstitutive emotionspolitische Stimu-
lationen. Die unmittelbaren Reaktionen, die sie in den gereizten Menschen her-
vorrufen sollten, hatten diese Menschen nachhaltig zu transformieren. Es wird im
Verlaufe meiner Ausfithrungen deutlich werden, dass bei den Coros y Danzas
nicht immer diejenigen Subjekte entstanden, die hitten entstehen sollen. Ich werde
Ursachen hierfiir suchen und Uberlegungen dazu anstellen, ob moglicherweise
jenseits der dokumentierten noch andere Fille fehlgeschlagener Subjektivierun-
gen auftraten. Wie ich in Kapitel 5 aufzeigen werde, ist performativen Prozessen
stets ein hohes Potential inhérent, andere Subjekte als intendiert hervorzubrin-
gen. Dariiber hinaus waren einige der Instrumente, mittels derer bei den Coros y
Danzas Normen zitiert wurden, ,gefihrlich®. Des Weiteren kam es im Verlauf der
Coros y Danzas-Reisen immer wieder zu fremden Begegnungen zwischen Men-
schen und Menschen, Dingen und Menschen und Menschen und fremden Kréfte-
verhiltnissen. Diese Begegnungen formierten die Beteiligten auf unvorher-
gesehene Art und Weise. Sie produzierten in ihnen Verdnderungen, die einen
Einfluss auf ihre unmittelbare Verfasstheit hatten, sich aber auch in ihre Korper
einschrieben und ldngerfristig beeinflussten, wie sie sich auffiihrten.

117 Vgl. Butler, Psyche der Macht, S. 101f.





