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Einleitung

Das Gleichzeitigkeits-Paradigma der Moderne

PHILIPP HUBMANN, TILL JULIAN HUSS

Die Zeit scheint eine Gréf3e zu sein, der eine beinahe schon naturhafte Selbstver-
standlichkeit zukommt. Vor einigen Jahrhunderten, so mutmalit der Soziologe
Norbert Elias, war die enge Verbindung zwischen dem Zyklus des Lebens und
dem Zyklus der Natur noch deutlicher nachvollziehbar. Es gab Stufen der Kul-
turgeschichte, fithrt Elias aus, »in denen Menschen den Begriff >Schlafc ge-
brauchten, wo wir von Nacht [...], den Begriff yMond«, wo wir von >Monat¢, den
Begriff »Ernte< oder >Jahresertag<, wo wir von >Jahr¢ reden wiirden.«' Antike
Skulpturen und barocke Gemilde wie die Allegorie der vier Jahreszeiten (1750)
von Johann Georg Platzer (Abb. 1) vergegenwirtigen die zyklischen Vorstellun-
gen einer Agrargesellschaft, deren Erntezeit den symbolischen Hohepunkt des
Jahres markiert. Der Reigen aus der Allegorie des Friihlings, ausgestattet mit ei-
nem Zepter, den im Blumenmeer feiernden Allegorien des Sommers, dem bac-
chantischen Weingelage im Herbst und der die Leistung des Jahres messenden
Inkarnation des Winters spiegeln eine Zeit, in der die humanitire Situation der
Bevolkerung mafgeblich von klimatischen Bedingungen und dem Flei3 der
Bauern und des verarbeitenden Gewerbes abhing.

Das Nachdenken iiber Zeit ist auf vielfache motivische Vermittlungen ange-
wiesen.” Sie wird als Fluss, als unumkehrbare Abfolge von Augenblicken ver-

Nobert Elias: Uber die Zeit. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1988, S. 5.

2 Eine vielfach konsultierte Studie zur europiischen Ideengeschichte der Zeit hat Ru-
dolf Wendorff vorgelegt. Vgl. Rudolf Wendorff: Zeit und Kultur. Geschichte des
Zeitbewufitseins in Europa. Opladen: Westdeutscher Verlag, 1980.
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standen, sie kann sich dehnen und verkiirzen, abhandenkommen und dem Men-
schen in Minuten und Sekunden ihr Diktat auferlegen. Ludwig Wittgenstein hat
dementsprechend iiber die sprachlichen Moglichkeiten zur Erfassung der Zeit
notiert:

Abbildung 1: Die Naturalisierung der Zeit. Johann Georg Platzer: Allegorie der
vier Jahreszeiten. Ol auf Kupfer, um 1750

Quelle: Delikatessen der Malerei. Meisterwerke von Johann Georg Platzer. Salzburg,
2007, S. 75.

»Und so kann mit dem Wort »Zeit< das Bild eines &therischen Flusses untrennbar verbun-
den sein, mit den Worten »Vergangenheit< und »Zukunft« das Bild von Gebieten, aus deren
einem die Ereignisse in das andre ziehen (>das Land« der Zukunft, der Vergangenheit).
Und doch kénnen wir natiirlich keinen solchen Strom finden und keine solchen Orter. Un-
sere Sprache 146t Fragen zu, zu denen es keine Antwort gibt. Und sie verleitet uns die
Fragen zu stellen durch die Bildhaftigkeit des Ausdrucks. Eine Analogie hat unser Denken

gefangen genommen und schleppt uns unwiderstehlich mit sich fort.«’

3 Ludwig Wittgenstein: Philosophische Untersuchungen, Bd. 1. Frankfurt a. M.: Suhr-
kamp, 1980 (Original 1953), S. 156. Im zeitphilosophischen Diskurs wird besonders
seit Beginn des 20. Jahrhunderts die Bedeutung der gebriuchlichen Redeweisen von
der Linie der Zeit und vom Fluss der Zeit untersucht. Vgl. die Texte von McTaggert,
Russel, Smart, Eddington und Popper in Mike Sandbothe, Walter Ch. Zimmerli (Hg.):
Klassiker der modernen Zeitphilosophie. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft, 1993, des weiteren Max Black: » The Direction of Timex, in: ders.: Models and
Metaphors. Ithaca NY: Cornell Univ. Press, 1962, S. 182-193, William Barrett: »The
Flow of Time«, in: Richard Gale (Hg.): The Philosophy of Time. New Jersey: Hu-
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Jede Gesellschaft hat eigene Vorstellungen davon, was Zeit ist und wie sie sich
beschreiben ldsst. Dabei ist die Entscheidung tiber die richtige und falsche Inter-
pretation und Einteilung von Zeit fiir das Zusammenleben in einer Gemeinschaft
derart elementar, dass sie oftmals direkt von Herrschern instrumentalisiert wird.
Ihre Regelung dient in diesen Féllen nicht nur der Sicherstellung des reibungslo-
sen Ablaufs aller Interaktionen, sie legitimiert und festigt Machtverhiltnisse.
Nachdem Julius César im Jahr 47 v. Chr. wieder an die Spitze des romischen
Staates vorgestoflen war, beschloss er, den Julianischen Kalender mit 365 Tagen
einzufiihren, wobei er das Jahr Null auf das Jahr seiner Regentschaft verlegte
und sich selbst einen Monat, den Juli widmete, wodurch dann der zahlen- und
namensméifig siebte Monat (September) zum neunten Monat des Jahres wurde.
Auch in der Franzosischen Revolution wurde 1792 ein Revolutionskalender mit
10-Tage-Woche und 10 statt 24 Stunden pro Tag eingefiihrt. Zeit, so konnte ge-
folgert werden, ist mitnichten eine Konstante, die selbstzweckhaft existiert, sie
konditioniert den Menschen und ist Ausdruck spezifischer Machtverhéltnisse.
Nicht nur die Antwort auf die Frage >Wer hat Zeit und wer keine?« ldsst Riick-
schliisse auf bestimmte epochenspezifische Herrschaftskonstellationen zu. Auch
ein Blick auf kulturelle Praktiken des Zeit-Bestimmens, die Taktung des Alltags,
das Design von Lebensentwiirfen, die Festlegung von Miindigkeitsgrenzen, die
Terminierung und Ritualisierung von Statuspassagen zwischen Kindheit, Jugend
und dem Erwachsenenalter, das Vereinbaren von Fristen beim SchlieBen von
Vertrdgen, die Reflexion auf technische und mediale Innovationen und weltge-
schichtliche Ereignisse, die ein neues Zeitempfinden vermitteln, lassen Zeit als
eine Ressource erscheinen, die in verschiedenen Phasen der Geschichte und an
diversen Orten einer globalisierten Welt unterschiedliche Auslegungen und
Konnotationen erhilt, deren Verteilung auf Zeit-Regime verweist, die Macht-
verhiltnisse zwischen Arm und Reich, Jung und Alt, Mann und Frau, Inlénder
und Migrant festschreiben.

manities Press, 1978 (1968), S. 355-377, fiir eine detaillierte Analyse der met-
aphorischen Strukturen unseres Denkens iiber die Linearitdt der Zeit vgl. George
Lakoff, Mark Johnson: Metaphors We Live By. Chicago: University of Chicago
Press, 1980. Bilder wie dasjenige von Platzer sind demnach nicht nur Allegorien der
Zeit sondern auch anschauliche Modelle, durch die wir unser Verstindnis der abstrak-

ten Zeit konzeptualisieren konnen.
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RISKANTE GLEICHZEITIGKEIT IN DER MODERNE

Die Zeit ist umkédmpftes Terrain. Dieser Umstand wird nicht nur in politischen
Plenarsitzungen deutlich, in denen es darum geht, die eigene Redezeit moglichst
effektiv gegen die andere Partei einzusetzen.! Der Mensch der Moderne fiihlt
sich durch die Zeit mitunter in die Enge getrieben. Wie Harold Lloyd in dem
Film Safty last (dt. Ausgerechnet Wolkenkratzer!, 1923; Abb. 2) hingt mancher
im Alltag zwischen diversen Verpflichtungen mit dem Finger am Minutenzeiger
einer Turmuhr, unter ihm der Schlund der GrofBstadt, hupende Autos, dringende
FuBigianger, befangen in dem »rasenden Stillstand« (Virilio) der Zivilisation.’

Abbildung 2: Die gefiihrliche Zeit in der Moderne. Safty Last: Alex Clayton

Quelle: The Body in Hollywood Slapstick. London, u.a.: Mc Farland, 2007, S. 87.

4 Vgl. Gisela Riescher: Zeit und Politik. Zur institutionellen Bedeutung von Zeitstruktu-
ren in parlamentarischen und présidentiellen Regierungssystemen. Baden-Baden:
Nomos, 1994.

5 Vgl. Paul Virilio: Rasender Stillstand. Miinchen, Wien: Carl Hanser, 1992 (Original
im Franzosischen 1990). Zentral zum Aspekt der Beschleunigung der Zeit und des
viel diskutierten Endes der Zeit ist: Dietmar Kamper, Christoph Wulf (Hg.): Die ster-
bende Zeit. Darmstadt: Luchterhand 1987. Der Sammelband analysiert die Pluralisie-
rung der Zeiten seit der Moderne aus geschichtstheoretischer und naturwissenschaftli-
cher Perspektive und schliefit mit philosophischen Positionen ab, die die Beschleuni-
gung der Zeit vor dem Hintergrund der Diagnose eines Verlustes der klassischen
Zeitkonzepte beleuchtet. Zu diesen Positionen z&hlt auch ein Text von Virilio, der die

Grundlagen fiir seine oben genannte Schrift legt.
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Nicht wenige Zeitgenossen Lloyds hat das rapide Anwachsen der GrofBstidte im
19. und 20. Jahrhundert mit ihrem Uberangebot an Optionen und ihrem Hang
zur Beschleunigung der Lebensverhiltnisse tiberfordert. Schon der Kirchenvater
Augustinus hatte im berithmten 11. Kapitel seiner Confessiones (dt. Bekenntnis-
se, ca. 400 n. Chr.) einen Unterschied gemacht zwischen der ruhevollen, ewigen
Zeit des Reichs Gottes und der fliichtigen Hast des irdischen Lebens. »Du hast
uns zu Dir hin geschaffen, und unruhig ist unser Herz, bis es ruht in Dir.«’
Knapp 1500 Jahre nach den autobiografischen Aufzeichnungen des Theologen
gibt es in den europdischen Metropolen zahlreiche Dichter, die nach den ersten
medial aufbereiteten technischen Katastrophen apokalyptische Schreckensvisio-
nen heraufbeschworen: Der Einsturz der Firth-of-Tay-Briicke am 28. Dezember
1879 in Schottland, bei dem 75 Zugpassagiere verungliickten, veranlasste den
Schriftsteller Theodor Fontane zu seiner Ballade »Die Briick am Tay«, in dem er
vor dem »Tand, Tand / Ist das Gebilde von Menschenhand« warnt. Auch der
Untergang der RMS Titanic am 14. April 1912 und Meldungen {iber sich anbah-
nende Umweltkatastrophen versetzten die Menschen im deutschen Kaiserreich
in Schrecken. Die Gleichzeitigkeit erhélt einen bedrohlichen Unterton, die Fort-
schrittsdynamik scheint den Menschen zu iiberfordern und journalistische und
kiinstlerische Medien entwickeln diistere Untergangsfantasien, in denen globales
Chaos und alltdgliche Geschiftigkeit eine Symbiose eingehen. In den Versen
iiber das »Weltende«, die der junge Dichter Jakob van Hoddis 1911 verfasste,
gehoren die kleinen und groBen Katastrophen der Welt bereits unweigerlich zur
heiter-zerkliifteten Seelenlage des modernen Menschen dazu, der Teufelspakt
zwischen industriellem Fortschritt und illustrem GrofBstadterleben ist irreversi-
bel.

»Dem Biirger fliegt vom spitzen Kopf der Hut,
In allen Liiften hallt es wie Geschrei.
Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei

Und an den Kiisten — liest man — steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen

An Land, um dicke Ddmme zu zerdriicken.

6  Augustinus: Confessiones. Hamburg: Meiner, 2000, S. 62f. Im zeittheoretischen Dis-
kurs tritt Augustinus als Vordenker subjektivistischer Zeitkonzepte auf. In Abschnitt
17 des 11. Buches der Confessiones hinterfragt er den Zeitbegriff und verortet alle
Zeiten (Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft) als in der Gegenwart der Seele gege-
ben.
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Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.

Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.«’

Die Welt um 1900 riickt ndher zusammen. Telegraphen- und spéter Telefonlei-
tungen, Eisenbahnschienen und Automobile, die VergréBerung des Export- und
Importvolumens im Uberseehandel und Berichte iiber die Kolonisierung weiter
Teile Asiens und Afrikas machen die Globalisierung fiir viele Menschen spiir-
bar. Waren werden angeboten, die es vorher nicht gab, Erzdhlungen von exoti-
schen Vélkern im Amazonas machen die Runde, auf » Volkerausstellungen« sind
»Eingeborene« aus aller Herren Lander zu besichtigen, die Weltausstellung wird
ab 1851 regelmiBig zum Treffpunkt der Industrienationen, auf dem diese ihre
neusten Errungenschaften vorstellen.® Dieser engeren Verflechtung der Welt soll
schlieBlich auch zeitpolitisch Rechnung getragen werden. 1884 werden in
Washington auf der Internationalen Meridian-Konferenz die auch heute noch
giiltigen Zeitzonen eingerichtet und damit nach der politischen auch die tempo-
rale Kleinstaaterei iberwunden. 1893 wurde das Gesetz auch in Deutschland ra-
tifiziert und damit der traditionelle 7-Minuten-Unterschied zwischen preuflischer
und bayrischer Zeit eingeebnet.

Die Menschen der Industrienationen beginnen sich mehr und mehr als tiber-
legene Gemeinschaft zu fiihlen, die einen natiirlichen Herrschaftsanspruch tiber
zurtickgebliebene Stimme und Volker hat. Es werden kulturelle Maf3stibe defi-
niert, nach denen das fortschrittliche Europa und Amerika vorzivilisatorischen
Gemeinschaften gegeniiberstehen. Doch auch innerhalb der »westlichen« Ge-
sellschaften werden Milieus entlang des Fortschrittspfeils in riickstdndig und zu-
kunftsweisend eingeteilt. Durch diese Bewertung konnen Privilegierungen und
Stigmatisierungen gerechtfertigt werden. Die Moderne interpretiert ihren eige-
nen Zustand - einer Formulierung Ernst Blochs folgend — als »Gleichzeitigkeit
des Ungleichzeitigen«9: Die Welt scheint Zeitgenossen zum Bersten gespannt

7 Jakob van Hoddis: »Weltende«, in: Regina Nortemann (Hg.): Jakob van Hoddis —
Dichtungen und Briefe. Ziirich: Arche, 1987, S. 15.

8 Robert Bogdan: Freak Show. Presenting Human Oddities for Amusement and Profit.
Chicago, London: The University of Chicago Press, 1988 und Anne Dreesbach:
Gezihmte Wilde. Die Zurschaustellung »exotischer« Menschen in Deutschland 1870
—1940. Frankfurt, New York: Campus, 2005.

9  Ernst Bloch verwendete den Begriff der »Ungleichzeitigkeit« zun4chst im Zuge seiner
Kritik am Nationalsozialismus. Er unterstellte diesem, antiquierte kulturelle Bestinde
zu reaktivieren und so das Gebot der geltenden Werteordnung zu unterwandern:

»Nicht alle sind im selben Jetzt da. Sie sind es nur duBerlich, dadurch, daf3 sie heute
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zwischen den Polen der Barbarei und einer Kultur, die es immer erst noch zu er-
reichen gilt. Aus kulturellen Uberlegenheitsgefithlen resultieren Chauvinismen,
die — gestiitzt auf sozialdarwinistische und dialektische Ideologeme — wie selbst-
verstiandlich bestimmte Bevolkerungsgruppen diskriminieren. So dtzt beispiels-
weise der Architekt und Publizist Adolf Loos 1908 unverhohlen gegen die kol-
portierte Riickstdndigkeit seiner Mitmenschen und rekapituliert dabei die Vor-
stellung der »Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen«:

»Das tempo der kulturellen entwicklung leidet unter den nachziiglern. Ich lebe vielleicht
im jahre 1908, mein nachbar aber lebt um 1900 und der dort im jahre 1880. Es ist ein un-
gliick fiir einen staat, wenn sich die kultur seiner einwohner auf einem so groen zeitraum
verteilt. Der kalser bauer lebt im zwolften jahrhundert. Und im jubildumsfestzug gingen
volkerschaften mit, die selbst wihrend der volkerwanderung als riickstdndig empfunden
worden wiren. Gliicklich das land, das solche nachziigler und marodeure nicht hat. Gliick-
liches Amerika! Bei uns gibt es selbst in den stddten unmoderne menschen, nachziigler
aus dem achtzehnten jahrhundert, die sich iiber ein bild mit violetten schatten entsetzen,
weil sie das violett noch nicht sehen kénnen. Thnen schmeckt der fasan besser, an dem der
koch tagelang arbeitet, und die zigarettendose mit renaissance-ornamenten geféllt ihnen
besser als die glatte. Und wie stehts auf dem lande? Kleider und hausrat gehéren durch-

weg friiheren jahrhunderten an. Der bauer ist kein christ, er ist noch ein heide.«'

Abgesehen von der Bildung fragwiirdiger kultureller Hierarchien spiegelt sich in
Loos* Formulierung ein basaler gesellschaftlicher Vorgang: Das Aufmerksam-
keitsspektrum des modernen Menschen ist durch neue Techniken vergroBert
worden und fithrt zu einem elementaren Vermittlungsdefizit, das einer um Ho-
mogenitit bemiihten Gesellschaft Sorgen bereiten muss. Aus der »Gleichzeitig-
keit des Ungleichzeitigen, die das Geschehen auf unserem Globus pluralistisch
differenziert«, resultiert dem Historiker Reinhart Koselleck zufolge permanent
der Eindruck bzw. »das Wissen, in einer Ubergangszeit zu leben, in der es im-

zu sehen sind. Damit aber leben sie noch nicht mit den anderen zugleich. Sie tragen
vielmehr Fritheres mit, das mischt sich ein.« Ernst Bloch: Erbschaft dieser Zeit.
Frankfurt: Suhrkamp, 1962, S. 1. In seiner Tiibinger Einleitung in die Philosophie
greift Bloch auf die Formulierung von der »Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen«
zuriick, um chauvinistische Uberlegenheitsgefiihle gegeniiber anderen Kulturen zu
brandmarken. Vgl. Ernst Bloch: Tiibinger Einleitung in die Philosophie. Frankfurt:
Suhrkamp, 1996.

10 Adolf Loos: ,,Ornament und Verbrechen®, in: ders.: Sidmtliche Schriften in zwei Bén-
den, hrsg. v. Franz Gliick. Wien (u.a.): Herold, 1962, Bd. 1., S. 277.
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mer schwerer wird, die iiberkommenen Traditionen mit den notwendigen Neue-
rungen zu vermitteln.«'' Die moderne Gesellschaft, so konnte gefolgert werden,
akkumuliert Neues, noch ehe sie sich iiber die Funktion, den Stellenwert und die
Verteilung ihrer aktuellen und schon wieder iiberholten Errungenschaften ins
Einvernehmen gesetzt hat. Sie ist, so die Kritik an der Moderne, bis zur »Reiz-
tberflutung« angereichert mit Dingen und Moglichkeiten, ohne diese addquat zu
verarbeiten.

DIE ZERSPRENGUNG DER UNIVERSELLEN ZEIT:
THEORIEN DER SUBJEKTIVITAT UND RELATIVITAT

Die Zeit hat trotz synchronisierender Initiativen keine einheitliche Form. Selbst
die Entwicklung neuer internationaler Standards zu ihrer Messung und die Ein-
filhrung der Massenmedien kénnen in der Moderne den Verdacht nicht mehr
entscheidend ausrdumen, es mit einer partikularisierten Welt zu tun zu haben, in
der Heterogenitdt zu einem unabwendbaren Faktum geworden ist. Die Wahr-
nehmung der Menschen ist subjektiviert, ohne dass berechtigte Hoffnung be-
stiinde, diese existentielle Differenz jemals tiberbriicken zu kénnen bzw. die In-
flation zu beriicksichtigender Wesensmerkmale der atomisierten Welt hilfreich
beschrinken zu konnen. Insofern bewahrheitet sich um die vorletzte Jahrhun-
dertwende eine Vermutung, die der Kulturphilosoph Johann Gottfried Herder
schon 1799 &duflerte. Nach Herder haben »keine zwei Dinge der Welt [...] das-
selbe Mal} der Zeit.«:

»Mein Pulsschlag, der Schritt oder Flug meiner Gedanken ist kein Zeitma8 fiir andere; der
Lauf des Stromes, das Wachstum eines Baumes ist kein Zeitmesser fiir alle Strome, Béiu-
me und Pflanzen [...]. Es gibt also (man kann es eigentlich und kiihn sagen) im Univer-
sum zu einer Zeit unzihlbar viele Zeiten; die Zeit, die wir uns als das Mal} aller denken,

ist bloB ein VerhéltnismaB unserer Gedanken.«'

11 Reinhart Koselleck: »Das achtzehnte Jahrhundert als Beginn der Neuzeit«, in: Rein-
hart Herzog und Reinhart Koselleck (Hg.): Epochenschwelle und Epochenbewusst-
sein. Miinchen: Fink, 1987, S. 278.

12 Johann Gottfried Herder: Verstand und Erfahrung, Vernunft und Sprache, Metakritik
zur Kritik der reinen Vernunft. Berlin: Aufbau-Verlag, 1955, S. 68. Vgl. auch Schel-
lings Formulierung: »Eigentlich hat jedes Ding (nicht nur das Universum) die Zeit in
sich selbst. Es gibt keine duflere, allgemeine Zeit; alle Zeit ist subjektiv, d.h. eine in-

nere, die jedes Ding in sich selbst hat, nicht aufler sich. Weil aber jedes einzelne Ding



EINLEITUNG | 17

Diese Formulierung nimmt im Kern ihrer Aussage die wenige Jahre zuvor er-
schienenen zeittheoretischen Aussagen Immanuel Kants wieder auf. In seiner
transzendentalen Asthetik, jener Kritik an der Metaphysik, die den theoretischen
Kern der Kritik der reinen Vernunft bildet, bestimmt Kant Raum und Zeit als
»reine Formen sinnlicher Anschauung, als Prinzipien der Erkenntnis a priori«B.
Sie bestehen a priori, d.h. noch vor jeder sinnlichen Erfahrung, denn sie sind
weder Begriffe noch Vorstellungen. Nach Kant ist die Zeit grundlegend fiir un-
sere Wahrnehmung der Welt, denn alle Gegenstinde der sinnliche Erfahrung
sind in der Zeit. Dennoch spricht Kant ihr eine absolute Objektivitit ab, da wir
uns zwar Uber unsere subjektive Zeitempfindung verstdndigen kénnen, eine rein
objektive Betrachtung aber immer unméglich bleiben wird."*

In seinen »Analogien der Erfahrung« versucht Kant schlief3lich, die Bedin-
gungen der Bestimmung des Daseins der Dinge in der Zeit herauszuarbeiten. Die
Zeitfolge der Erscheinungen in der Wahrnehmung griinde, so Kant, im Kausal-
gesetz. Von ihr setzt er das »Zugleichsein« als eine Antisukzession ab: »Alle
Substanzen, so fern sie im Raume als zugleich wahrgenommen werden konnen,
sind in durchgéngiger Wechselwirkung.«15 Die Wechselwirkung aller als zu-
gleich wahrgenommenen Erscheinungen ist nach Kants transzendentaler Asthe-
tik eine notwendige a priorische Bedingung, um Erscheinungen eine Gleichzei-
tigkeit zuschreiben zu konnen.'®

andere Dinge vor und aufer sich hat, so kann alsdann seine Zeit mit der Zeit anderer
Dinge verglichen werden, da es doch nur eine eigne subjektive Zeit hat. Dadurch ent-
steht dann das Abstractum Zeit — namlich erst durch Vergleichung, Messung. An sich
aber gibt es keine Zeit.« Friedrich Wilhelm Joseph Schelling: F. W. J. von Schellings
sammtliche Werke, Hrsg. v. Karl F. August Schelling, Bd. VII., Stuttgart/ Augsburg:
Cotta, 1856-61, S. 431.

13 Immanuel Kant: Kritik der reinen Vernunft (A 1781, B1787), A22, B36.

14 »Die Zeit ist also lediglich eine subjektive Bedingung unserer (menschlichen) An-
schauung, (welche jederzeit sinnlich ist, d.i. so fern wir von Gegenstinden affiziert
werden,) und an sich, auler dem Subjekte, nichts.« Ebd. A35, B51. Diese Bestim-
mung nennt Kant die »transzendentale Identitdit der Zeit« Ebd. A36, B52.

15 Ebd. A211, B256.

16 Vgl. ebd. A211-218, B256-265. Gleichzeitigkeit ist in dieser Definition eine »synthe-
tische Einheit« (ebd. A215, B262) des Verstandes. Carrier untersucht Kants Konzept
der Wechselwirkung gleichzeitiger Phdnomene in Hinblick auf einen konsistenten
Kausalitéitsbegriff in Kants Philosophie. Vgl. Martin Carrier: Raum-Zeit. Berlin, u.a.:
de Gruyter, 2009.
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Diese Epoche machende Einsicht Kants in den subjektiven Kern und die
Wechselwirkung der Objekte in der Zeit lieB sich mit den im 17. Jahrhundert
vorherrschenden physikalischen Zeitkonzepten nicht zur Deckung bringen. 1687
hatte Isaac Newton das bis dahin geltende Zeitverstdndnis in folgende Worte ge-
fasst: »Die absolute, wahre und mathematische Zeit flie8t von sich aus und ver-
moge ihrer eigenen Natur gleichmiBig und ohne Beziehung zu irgend etwas Au-
Berem.«'” Gottfried Wilhelm Leibniz 16ste als Zeitgenosse Newtons mit seiner
Kritik des absoluten Zeitbegriffs eine einflussreiche Kontroverse aus, setzte er
dem physikalischen Konzept doch einen metaphysisch motivierten, relativen
Zeit- und Raumbegriff entgegen.'® Kants Schrift versucht diesen Streit durch ei-
ne Neubestimmung zu iiberwinden.

Eine neue paradigmatische Wende im zeittheoretischen Diskurs sollte um 1910
zundchst in der Wissenschaft, spater auch vom Rest der Gesellschaft als Revolu-
tion wahrgenommen werden. Die Rede ist von Albert Einsteins Relativititstheo-
rie, mit der es der Physiker schaffte, die Newtonsche Annahme der Konstanz
von Zeit und Raum naturwissenschaftlich zu widerlegen. Die Pointe von Einst-
eins Theorie basiert — wissenschaftlich betrachtet — auf der »Fusion mit dem
Axiom der konstanten Lichtgeschwindigkeit«, die dem konventionellen Ver-
stdndnis von Zeit und Beschleunigung widerspricht." Bertrand Russell hat das
Paradoxon, das Einsteins Theorie formuliert, an einem Beispiel erldutert:

»Jedermann weifl, daB man bei einer Rolltreppe, wenn man auf ihr aufwirts geht, frither

oben ankommt, als wenn man sich im Stand bef6érdern 146t. Aber wenn die Rolltreppe

17 Newton zitiert nach Rudolf Wendorff, ebd., S. 467.

18 So fasst Leibniz zusammen: »Ich habe mehrfach betont, dass ich den Raum ebenso
wie die Zeit fiir etwas rein Relatives halte; fiir eine Ordnung der Existenzen im Bei-
sammensein, wie die Zeit eine Ordnung des Nacheinander ist. Denn der Raum be-
zeichnet unter dem Gesichtspunkt der Moglichkeit eine Ordnung der gleichzeitigen
Dinge, insofern sie zusammen existieren, ohne iiber ihre besondere Art des Daseins
etwas zu bestimmen. Wenn man mehrere Dinge zusammen sieht, so wird man sich
dieser Ordnung der Dinge untereinander bewusst.« Gottfried Wilhelm von Leibnitz:
»Drittes Schreiben an Clarke«, §4, in: ders.: Die philosophischen Schriften, hrsg. Von
C.I. Gerhardt, Berlin 1875-1880, Hildesheim 1973, Band 7, zitiert nach Hans Poser:
Gottfried Wilhelm Leibniz zur Einfithrung. Hamburg: Junius 2005, S.83.

19 Nora Nebel: Ideen von der Zeit. Zeitvorstellungen aus kulturphilosophischer Perspek-
tive. Marburg: Tectum, 2011, S. 138.
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Lichtgeschwindigkeit hitte (...), wiirde man das obere Ende, ob man nun geht oder steht,

genau im gleichen Augenblick erreichen.«

Da nur das Licht iiber eine gleichformige Geschwindigkeit verfiigt, ist jegliche
Messung von Zeit und Raum ungenau und auch die Frage nach der Kausalitét
gleichzeitig zu beobachtender Ereignisse duflerst schwierig. »Der >Flufl der
Zeit«, folgert Rudolff Wendorff, »ist deshalb nach der allgemeinen Relativitéts-
theorie an verschiedenen Orten des Universums nach Maligabe der jeweiligen
Masseverteilung ein verschieden schneller, womit die allgemeine Synchronizitit
entfillt.«'

Einsteins Relativitdtstheorie provozierte vor allem in der Philosophie Wider-
spruch. Das gemeinsame Ansinnen der Philosophen ist es, dem Zerfall der Zeit,
wie er u.a. in der Astrophysik, aber auch in der Psychologie konzeptualisiert
wird, entgegenzuwirken. Zu den prominentesten Kritikern von Einsteins Thesen
gehort u.a. der Literaturnobelpreistrager Henri Bergson. Dieser hatte sich bereits
in seiner Dissertationsschrift Essai sur les données immeédiates de la conscience
(dt. Zeit und Freiheit, 1889) gegen den »Bastardbegriff« der Zeit gewehrt.22 Der
Philosoph spricht sich dafiir aus, Zeit nicht linear, d.h. als geordnete Abfolge
von Ereignissen zu denken, sondern als simultanes Szenario, bei dem sich meh-
rere Geschehnisse vollziehen. Das Bild einer sukzessiven Zeit sei, so Bergson,
eine Abstraktion, die mit der Lebenswirklichkeit nichts zu tun habe. Der Mensch
erfihrt die heterogene Welt, in der sich mannigfache Phinomene beobachten

20 Bertrand Russell: Das ABC der Relativititstheorie (1970) zitiert nach Nebel, ebd., S.
138 f.

21 Wendorff, ebd., S. 463. Zur Diskussion verschiedener Zeitpfeile sieche auch Fufinote
3.

22 Henri Bergson: Zeit und Freiheit. Hamburg 2006. 3. Auflage, S. 76. Etwa zur selben
Zeit erscheint William James Aufsatz » The Perception of Time« im Journal of Specu-
lative Philosophy 20 (1886), S.374-407 in Amerika, in dem James Grundlagen fiir die
sich entwickelnden psychologisch-phidnomenologischen und sprachtheoretischen
Stromungen der Zeittheorie schafft. 1905 verbindet Husserl in seinen Vorlesungen zur
Phinomenologie des inneren Zeitbewusstseins, die 1928 von Martin Heidegger ver-
legt wurden, Kants Ausfithrungen zur Subjektivitit der Zeitwahrnehmung mit der in-
tentionalen Struktur des Bewusstseins. Vgl. hierzu Edmund Husserl: Gesammelte
Werke (Husserliana). Den Haag: Nijhoff 1950ff., Band 10 »Zur Phinomenologie des
inneren ZeitbewuBtseins« (1893-1917), 1966 und des weiteren Thorsten Streubel: Das
Wesen der Zeit — Zeit und BewuBtsein bei Augustinus, Kant und Husserl. Wiirzburg:

Koénigshausen & Neumann, 2006.
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lassen, eher im Modus der Dauer (durée), die es grundsitzlich iiberfliissig macht,
sich Momente wie in einem mathematischen Schema (temps) auf einer Linie fi-
xiert vorzustellen. Aus seinem Konzept der inneren Dauer als dem »fortlaufen-
de[n] Leben einer Erinnerung, welche die Vergangenheit in die Gegenwart fort-
setzt«”, entwickelt Bergson den Begriff der Intuition, den er der wissenschaftli-
chen Analyse kontrastierend entgegensetzt.24 Der Mensch ist in der Lage, ohne
kategoriale Abstraktion synthetische Bilder der Welt in sich zu erzeugen, die
gleichermaBlen authentisch und kommunizierbar sind. In seiner 1922 versffent-
lichten Schrift Durée et simultanéité. A propos de la théorie d'Einstein spielt er
schlieBlich sein Konzept der Dauer gegen den mathematischen Begriff der Rela-
tivitdt der Zeit aus und versucht, entgegen der auf Objektivierbarkeit abgestellten
Position Einsteins die Deutungskraft der unmittelbaren Wahrnehmung zu rehabi-
litieren.” Am 6. April 1922 kommt es im Rahmen einer Veranstaltung der Pari-

23 Henri Bergson: Einfithrung in die Metaphysik. Jena: Diederichs, 1916, S. 28. Zur si-
multanen Potenzierung von inneren, unterschiedlichen Zeitmodi zugehérenden Bil-
dern schreibt Friedrich Kiimmel: »Sie [die Zeit] baut sich nicht wie eine gemessene
Zeit aus homogenen, gleichméBig verflieBenden Teilen auf, vielmehr sammelt sie ihre
sukzedierenden Inhalte zugleich in ein Ganzes, indem sich alle wechselseitig durch-
dringen und so zugleich présent bleiben. yDauer« ist darin Sukzession, aber nicht als
VerflieBen, sondern als sukzessives Aufbauen einer Qualitéit innerhalb einer Prisenz,
in der zwar Folgen statthaben, aber kein Frither oder Spéter unterscheidbar ist. Diese
Sukzession ist zugleich aufgehoben in eine Simultaneitit.« Friedrich Kiimmel: Uber
den Begriff der Zeit. Tiibingen: Niemeyer, 1962, S. 17.

24 Vgl. hierzu Bergson (1916), ebd., S. 5: »Es gibt eine Realitit zum wenigsten, die wir
alle von innen, durch Intuition und nicht bloBe Analyse ergreifen. Es ist unsere eigene
Person in ihrem Verlauf durch die Zeit. Es ist unser Ich, das dauert.«

25 Henri Bergson: Durée et simultanéité. A propos de la théorie d’Einstein. Paris 1922,
in: ders.: Mélanges, textes publiés et annotés par André Robinet. Paris: Presses uni-
versitaire de France, 1972, S. 57-244. Maurice Merleau-Ponty hat Bergsons bisher
nicht ins Deutsche iibersetzte Schrift als einen Affront gegen die Physik gewertet, fiir
die sich Bergson seinerseits viel Kritik eintrug: »Durée et simultanéité, das — wie
Bergson immer wieder betont — ein philosophisches Buch ist, wird sich noch resoluter
in der wahrgenommenen Welt einrichten. Heute wie vor 35 Jahren werfen die Physi-
ker Bergson vor, die die relativistische Physik den Beobachter einzufiihren, der — so
behaupten sie — die Zeit nur relativ zu den MeBinstrumenten oder zum Bezugssystem
setzt. Was Bergson jedoch zeigen will, ist genau dies, daf} es keine Simultaneitét zwi-
schen Dingen an sich gibt, die, so nah sie auch beieinander sein mégen, jedes fiir sich

sind. Nur wahrgenommene Dinge konnen an derselben Linie der Gegenwart teilhaben
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ser Philosophischen Gesellschaft zum Aufeinandertreffen der beiden zentralen
Figuren der Zeittheorie. Bergson, so die Uberlieferung, habe Einstein danach ge-
fragt, ob es nicht denkbar sei, den Geltungsbereich der Relativititstheorie auf die
Wissenschaft zu beschrianken. Entsprechend einer Paraphrase des Diskussions-
protokolls von Maurice Merleau-Ponty hat Bergson sich mit folgenden Worten
an Einstein gerichtet:

»Man konnte die Relativitit mit der Vernunft aller Menschen verséhnen, wenn man nur
bereit wire, die multiplen Zeiten wie mathematische Ausdriicke zu behandeln und dies-
seits oder jenseits des physikalisch-mathematischen Bildes der Welt eine philosophische
Sichtweise der Welt anzuerkennen, die zugleich die Perspektive der existierenden Men-

schen [ist].«*

Einstein widerspricht diesem Einwand Bergsons und weist darauf hin, wie Mau-
rice Merleau-Ponty zusammenfasst, dass dieses pragmatische Zeitverstindnis
»nicht kompetent und autorisiert« sei, »unseren intuitiven Begriff vom Simulta-
nen auf die ganze Welt auszudehnen.«’” Es gebe ferner auch »keine [separate]
Zeit der Philosophen, also das, was Bergson unter »Dauer« versteht.” Das all-
tiagliche Erleben einer sich rdumlich und zeitlich zutragenden Gegenwart ldsst
zwar einen Austausch iiber Erfahrungen zu, sie stellt aber nicht das Modell zur
Verfiigung, nach dem Zeit und Raum in einem physikalisch-objektivierbaren
Sinne zu erfassen wiren. Die Wahrnehmung der Menschen und das konventio-
nelle Sprechen tiber Zeit und Raum und ihre tatsdchliche Gestalt sind nach Ein-
stein nicht kompatibel.

Die Unvereinbarkeit dieser Positionen verweist auf die immer heterogener
werdende Landschaft der Zeittheorien im 20. Jahrhundert. Von der naturwissen-
schaftlich-physikalischen Linie setzt sich eine eher phidnomenologisch-
psychologisch bzw. existentialistisch orientierte Denkrichtung vertreten von

— und zum Ausgleich gibt es, sobald es Wahrnehmung gibt und ohne jede Maf3gabe,
eine Simultaneitit des einfachen Blickes, nicht nur zwischen zwei Ereignissen dessel-
ben Feldes, sondern sogar zwischen allen Wahrnehmungsfeldern, allen Beobachtern,
allen Dauern.« Maurice Merleau-Ponty: Zeichen, iibersetzt v. Barbara Schmitz, Hans
Werner Arndt und Bernhard Waldenfels. Hamburg: Meiner, 2007, S. 270.

26 Bergson paraphrasiert von Merleau-Ponty nach dem Bulletin de la Société francaise
de philosophie, Compte rendus des séances, 1922, S. 91-113, hier S. 107, Merleau-
Ponty, ebd., S. 2857.

27 Einstein zitiert nach Maurice Merlau-Ponty, ebd., S. 288.

28 Ebd.
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Bergson, Husserl, Heidegger, Gadamer und Derrida immer weiter ab. Mit James,
McTaggart und Smart wurden seit Ende des vorangegangenen Jahrhunderts zu-
dem Zeittheorien entwickelt, die eher sprachanalytisch motiviert sind und sich
mit den beiden bestehenden Linien der Theoriebildung nicht zur Deckung brin-
gen lassen.” Neuere zeittheoretische Ansitze vor allem in der Soziologie, Kul-
turtheorie und Medienwissenschaft lassen aus den divergierenden Linien des
Zeitdiskurses eine komplexe Topografie relevanter Theorien entstehen.>

SIMULTANE UND SYNCHRONE GLEICHZEITIGKEIT

In den Kiinsten beginnt auch angespornt durch Einsteins Relativititstheorie und
Herrmann Minkowskis Begriff der Raumzeit’' eine Suche nach neuen zeitlichen
und rdumlichen Ausdrucksformen. Die Entwicklungen in der Fototechnik fithren
eine paradigmatische Wende in der Darstellbarkeit der Zeit herbei. Gegen Ende
des 19. Jahrhunderts gelang es dem Fotografen Etienne-Jules Marey, durch
Mehrfachbelichtung des Bildtragers sukzessive Bewegungsabldufe auf einem
einzigen Foto simultan darzustellen (Abb. 3).”> Das Nebeneinander der beriihm-
ten Bewegungsdarstellungen von Eadweard Muybridge tiberfiihrte Marey in eine
unmogliche Gleichzeitigkeit — eine bildmogliche Simultaneitit.”

29 Vgl. Mike Sandbothe, Walter Ch. Zimmerli (Hg.): Klassiker der modernen Zeitphilo-
sophie. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1993.

30 Eine Uberblick iiber medientheoretische Zeitphilosophien bietet: Mike Sandbothe,
Walter Ch. Zimmerli (Hg.): Zeit. Medien. Wahrnehmung. Darmstadt: Wissenschaftli-
che Buchgesellschaft, 1994; Zur Soziologie vgl. Armin Nassehi: Die Zeit der Gesell-
schaft. Auf dem Weg zu einer soziologischen Theorie der Zeit. Opladen: Westdeut-
scher Verlag 1993.

31 Vgl. Hermann Minkowski,: »Raum und Zeit, 80. Versammlung Deutscher Naturfor-
scher (K&ln, 1908)«, in: Physikalische Zeitschrift. 10, 1909, S. 104-111.

32 Vgl. Marta Braun (Hg.): Picturing Time — The Work of Etienne-Jules Marey. Chica-
go, London: University of Chicago Press, 1992.

33 Durch eine extrem kurze Belichtungszeit gelang Muybridge der fotografische Beweis,
dass Pferde im Galopp fiir einen kurzen Augenblick alle vier Beine in der Luft haben.
Der Diskurs um die Darstellungsmodi der Zeit in Bildern, maBgeblich von Shaftesbu-
ry und vor allem Lessings Laokoon-Schrift von 1766 entfacht, muss sich der Mo-
mentaufnahme der Fotografie gegeniiber neu positionieren. Vgl. hierzu v.a. Ernst
Gombrich: »Der fruchtbare Moment« (1982), in: ders.: Bild und Auge. Stuttgart:
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Abbildung 3: Etienne-Jules Marey: Saut & pieds joints, Chronofotografie, 1883
(Detail)

Quelle: Michel Frizot (Hg.): Etienne-Jules Marey — Saut & pieds joints,
Chronophotographe. Paris: Nathan, 2001.

In der Auseinandersetzung mit den modernen Gleichzeitigkeitserfahrungen wird
»Simultaneitdt« zum Losungswort einer Kiinstlergeneration, die versucht, die
neue Zeitwahrnehmung fiir ihr Medium auszuloten. Wahrend Marcel Duchamp
in seinen Leinwandarbeiten Mareys simultane Darstellung von Bewegung male-
risch verhandelt, ldsst Picasso die verschiedenen Bildfldchen zwischen Figur und
Hintergrund auch innerhalb der Figuren ineinandergreifen, um mit dem seit der
Renaissance vorherrschenden illusionistischen Bildraum zu brechen. In seinem
Gemailde Les Demoiselles d’Avignon von 1907 (Abb. 4) verschwindet eine rea-
listische Perspektive zu Gunsten einer Ausarbeitung und Betonung genuin bild-
hafter Strukturen und erdffnet neue bildnerische Moglichkeiten wie beispiels-
weise die am rechten unteren Bildrand sitzenden Frau, die eine Verschrinkung

Klett-Cotta, 1984, S. 40-62 und Heinrich Theissing: Die Zeit im Bild. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1987.

Peter Weibel unterscheidet anhand der Techniken von Marey und Muybridge explizit
zwischen einem Modell der Simultaneitit und einem Modell der Sukzession und
zeichnet die Wirkméchtigkeit dieser auf die weitere bildnerische Tradition sowohl in
der Malerei als auch im Film heraus. Vgl. hierzu Peter Weibel: Die Beschleunigung
der Bilder (1987). Bern: Benteli und Karlsruhe: ZKM, 2003, besonders S. 32-43.
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von Riicken- und Vorderansicht zu sein scheint: In ihrer Mehransichtigkeit tre-

. . . . . 34
ten simultane Teilansichten zu einer geschlossenen Figur zusammen.

Wihrend den Kubismus vor allem das collagenartige Zusammenfiigen von

Einzelteilen auszeichnet, versteht Picasso seine Arbeit eher als Addition von

Zerstorungen.” Durch die Radikalitit, mit der Les Demoiselles d‘Avignon einen

Traditionsbruch betreibt, lautet das Werk den Beginn des Kubismus ein, der in

den folgenden 10 Jahren maB3geblich von Picasso und Braque geprigt wurde.*

Der Futurist Félix Mac Delmarle bezeichnete 1914 - ankniipfend an die Ausfiih-

34

35

36

Die kiinstlerischen Bemiihungen der Darstellung von Simultaneitit zu Beginn des 20.
Jahrhunderts verweisen auf den zu jener Zeit vorherrschenden Diskurs der Zeitphilo-
sophie. Eine kritische Diskussion der Zusammenhinge zwischen kiinstlerischen
Stromungen und den zeittheoretischen Debatten der damaligen Zeit bietet Marianne
Tauber: »Formvorstellung und Kubismus oder Pablo Picasso und William James, in:
Siegfried Gohr (Hg.): Kubismus. Kéln: Josef-Haubrich-Kunsthalle, 1982, S. 9-57. Zu
den Zusammenhéngen zwischen der Philosophie Bergsons und dem Kubismus vgl.
Gabriele Hoffmann: »Intuition, durée, simultanéité — drei Begriffe der Philosophie
Henri Bergsons und ihre Analogien im Kubismus von Braque und Picasso von 1910
bis 1912« in: Hannelore Paflik (Hg.): Das Phdnomen Zeit in Kunst und Wissenschaft.
Weinheim: Acta Humaniora, 1987, S. 39-64.

Bergsons Konzept des Addierens und Anhdufens als Charakteristik des Gedéchtnisses
steht diesen Auseinandersetzungen Pate. Dieser Gedanke wiederholt sich in Martin
Seels Beschreibung der Simultaneitit unserer Wahrnehmung, in der die Vorstellung
eines Gegenstandes aus unterschiedlichen aspekthaften Momentaufnahmen zu einem
simultanen Bild dieser zusammensetzt. In unserer Wahrnehmung kénnen wir nie alle
dsthetischen Eigenschaften eines Gegenstandes gleichzeitig wahrnehmen und sind da-
her auf die Summe der Momentaufnahmen in der Vorstellung dessen angewiesen:
»Die dsthetische Wahrnehmung ist auf das gleichzeitige und das augenblickliche Ge-
gebensein ihres Gegeniibers gerichtet.« Martin Seel: Asthetik des Erscheinens. Frank-
furt a. M.: Suhrkamp, 2003, S. 54.

Vgl. Klaus Herding: Pablo Picasso. Les Demoiselles d’Avignon. Frankfurt a. M.: Fi-
scher 1992, S. 83.

Vgl. Edward Fry: »Die Geschichte des Kubismus«, in: ders. (Hg.): Der Kubismus.
Koéln: DuMont, 1966, S. 12-42, hier S. 17-19. Das Gemélde wurde zum damaligen
Zeitpunkt nicht ausgestellt und war nur wenigen in Picassos Atelier zugénglich. Als
George Braque es zu Gesicht bekam, dnderte es seine kiinstlerische Arbeit grundle-
gend und aus der Begegnung mit Picasso wurde eine Kiinstlerfreundschaft, aus der al-

le entscheidenden Phasen des Kubismus hervorgingen.



EINLEITUNG | 25

rungen des Dichters Apollinaire’” - Simultaneitit als wesentliches Merkmal der
kubistischen und futuristischen Kunst:

»Die Simultaneitdt im Kunstwerk ist eines der vielen Ziele, die die wichtigsten Maler un-
serer Epoche beschiftigen. [...] Zu dem Bemiihen um Simultaneitét der einzelnen Seher-
fahrungen, das den Kubismus auszeichnet und in den letzten Werken seiner Anhinger
immer deutlicher wurde, muf} die Aussage der italienischen Futuristen hinzutreten: >Die

Simultaneitit der Seelenzustinde, das ist das berauschende Ziel unserer Kunst. <«

Abbildung 4: Der Beginn des Kubismus. Pablo Picasso: Les Demoiselles
d’Avignon, 1907

Quelle: William Rubin: Picasso und Braque. Miinchen: Prestel, 1990.

37 Guillaume Apollinaire: «Simultanisme — Libretisme«in: Les Soirées de Paris, Jg. 3,
1914, Nr. 25, 15. Juni, S. 322-325. Eine Ubersetzung des Textes von Apollinaire fin-
det sich in: Guillaume Apollinaire: Der verwesende Zauberer. Erzihlungen, Briefe,
Essays. Ausgew. v. Frauke Rother. Berlin: Volkk & Welt, 1991, S. 460-465. Apolli-
naires Text ist eine Replik auf einen Aufsatz Henri-Martin Barzuns. Vgl. Henri-
Martin Barzun: »Voix, rythmes et chants simultanés«, in: Poéme & drame. Antholo-
gie internationale de la poétique, des arts et des idées modernes. Bd. 6, Mai 1913, S.
5-50.

38 Félix Mac Delmarle: »Notizen zur Simultaneitét in der Malerei« (1914), in: Edward
Fry: Der Kubismus. Kéln: DuMont, 1966, S. 141-142.
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Auf dem Feld der literarischen Avantgarde experimentieren spiter auch Dadais-
ten und Expressionisten mit simultaner Wortkunst. Nach dem Vortrag des ersten
»Simultangedichts« im Ziiricher Cabaret Voltaire durch die Poeten Richard
Huelsenbeck, Tristan Tzara und Marcel Janco notiert Hugo Ball am 30. Mérz
1916 in sein Tagebuch, das Gedicht sei aus »Gerduschen« aufgebaut gewesen,
die »das Unartikulierte, Fatale, Bestimmende [...], die Verschlungenheit des
Menschen in den mechanistischen ProzeB [der Moderne, Amn. d. Verf.] verdeut-
lichen«.” Der Expressionist Theodor Daubler verortet den Begriff der Simulta-
neitit in seinem gleichnamigen Aufsatz ebenfalls auf dem Niveau latenter Erfah-
rungs- und Wissensaneignung:

»Die simultanistische Uberfiille von Gelerntem, nur fliichtig Aneigenbarem [sic!], fiihrt
zur Abstraktion, nervischen Erkenntlichkeitszeichen mehr als zu erschopfendem Wissen,
Eingeweihtsein. [...] Kenntnisse sind nicht mehr Pfeiler unserer Kultur: wir spielen damit,

setzen sie nach dem Schonheitsgefiihl willkiirlich, aber eigenrhythmisch ein.«*

Der Begriff der Simultaneitét ldsst sich ausgehend von Daublers Beschreibung
im Abgleich mit zwei anderen Zeit-Kategorien ndher konturieren. (I) Simulta-
neitdt scheint demnach zunéchst einmal kulturgeschichtlich das Gegenteil von
Linearitdt anzuzeigen. Anstatt den stringenten Ablauf von Prozessen zu postulie-
ren, ist sie ein Phdnomen der Anti-Sukzession, eine scheinbare Dispersion des
teleologisch gerichteten Zeit-Raum-Kontinuums. Mit ihr werden das Heterogene
und Plurale in die moderne Zeittheorie eingefiihrt. Vielheit und Mannigfaltigkeit
sind nicht mehr Momente, die einer Ordnung und Harmonisierung auf einen be-
stimmten Zweck und ein bestimmtes Ziel hin bediirfen. Dem Pluralen kommt
ein Eigenwert zu, der durchgesetzt und behauptet werden soll.* Der GroBstidter
flaniert entlang der Auslagen von Ldden und Kauthdusern, Folianten und Zei-
tungen werden entsorgbare Archive seiner fliichtigen Lektiire, bald trifft er sich
in Lichtspielhdusern, um Nachrichten in kurzen Stummfilmsequenzen zu sehen.
Die Erziehung, die er auf den Stralen der GroBstadt erfihrt, flieBen ein in die
groflen Romane der Zeit wie James Joyces Ulysses (1922), André Gides Les
Faux-Monnayeurs (dt. Die Falschmiinzer, 1925) oder Alfred Déblins Berlin Ale-
xanderplatz (1929). Die subtile und ephemere Reizkulisse der Metropolen setzt

39 Hugo Ball: Dramen. Hrsg. v. Eckhard Faul, Géttingen: Wallstein, 2008, S. 293.

40 Theodor Ddubler: »Simultanitit«, in: Die weilen Blitter, 3. Jg. (1916), 1. Quartal, S.
116f.

41 Vgl. Heinz Briiggemann: Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen. Formen und Funktio-
nen von Pluralitit in der dsthetischen Moderne. Miinchen: Fink, 2010.
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eine stimulierende Lernerfahrung in Gang, die bisweilen das Gegenteil zu den
von Nietzsche geschilderten Lernfabriken des Kaiserreichs ist, in denen »der
junge Mensch [...] durch alle Jahrtausende gepeitscht« wird.* Sie macht die
Vielschichtigkeit der Lebenswelt sichtbar. Die Gegenwart erhélt gegeniiber der
vorher tiberméchtigen Vergangenheit eine Daseinsberechtigung. Deshalb sei es
nun »Kulturarbeit«, so Déublers gleichermaBlen euphorischer wie iiberhohter
Kommentar, »sogar die tristen, unwiirdigen Elemente unter Menschen aufzu-
brauchen, zu verwerten. [...] Niemals wie heute soll ein Stil auf gefahrvoller un-
sicherer Grundlage Notwendigkeiten in Begeisterung tibertragen, Zusammen-
wirkendes« emporsteigen lassen.”

Ein zweiter Schritt zur Anndherung an den Begriff der Simultaneitét ist
durch die Abgrenzung von dem der Synchronizitit méglich. (II) Obgleich diese
Unterscheidung dem alltéglichen und mitunter auch der géngigen wissenschaft-
lichen Terminologie zu widersprechen scheint, die Simultaneitit und Gleichzei-
tigkeit bzw. Synchronizitdt und Simultaneitidt synonym verwendet, wollen wir
mit diesem Band anregen, fiir die im Rahmen der Einleitung bereits kulturge-
schichtlich skizzierte Moderne ein Paradigma der Gleichzeitigkeit anzusetzen,
das sich in zwei Richtungen hin entfaltet und eine relativ gut abgrenzbare &sthe-
tische und ethische Beschreibung zuldsst. Die Absicht dieses Bandes besteht da-
rin, unter dem vielfach attestierten modernen Paradigma der Gleichzeitigkeit in
der Bias Simultaneitdt und Synchronizitit ein interdependentes Gegensatzpaar
zu konturieren, das es erlaubt, konkretere Perspektiven auf das Phanomen
Gleichzeitigkeit zu entwickeln — sei es in der Untersuchung von einem der bei-
den Aspekte oder ihrer Interaktion. Mit dem Begriff der Synchronizitit verbin-
den wir dabei Vorstellungen der kommunikativen Vermittlung und Uberbrii-
ckung von Unterschieden, die in ihren jeweiligen medialen, politischen, sozia-
len, wissenschaftlichen und kiinstlerischen Facetten zum Tragen kommen kon-
nen und die in ihrer stirksten Auspragung auf Homogenitit und Universalismus
abgestellt sind. Aus dem Sprachgebrauch und den daraus resultierenden Konno-
tationen, die der Kategorie der Simultaneitit vor allem im Kontext der Pro-
grammatik der kiinstlerischen Avantgarden um 1910 zuwachsen, ldsst sich Si-
multaneitdt in Abgrenzung zu dem synchronistischen Gleichzeitigkeitskonzept
als ein Phidnomen beschreiben, das vor allem auf die dekompositorische Ausstel-

42 Friedrich Nietzsche: »Zweite UnzeitgeméBe Betrachtung. Vom Nutzen und Nachtheil
der Historie fiir das Leben, in: Giorgio Colli, Mazzimo Montinari (Hg.): Friedrich
Nietzsche — Die Geburt der Tragddie, Unzeitgemifle Betrachtungen. Kritische Studi-
enausgabe. Miinchen: dtv, 2003, S. 243-334, hier S. 299.

43 Theodor Diubler, ebd.
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lung von Unterschieden, d.h. auf Pluralitdt, Heterogenitit, Singularitit und Fra-
gilitit abzielt und in seinen extremsten Manifestationen Repridsentationen um-
fasst, die am Rand des Kommensurablen und Ausdriickbaren angesiedelt sind
bzw. die Ordnung des Sag- und Zeigbaren subversiv attackieren.™ Fiir eine zeit-
bezogene Analyse von Verfahren, Modellen®, Praktiken und Ideologien ldsst
sich der Begriff der Simultaneitdt im Riickgriff auf seinen Gebrauch im Kontext
der Avantgarden daher auf zweifache Weise fiir gegenwirtige Diskussionen re-
aktivieren: Zum einen als Grofle, die einen (a) Zustand der Latenz andeutet, in
dem Wahrnehmung und Wissen einander noch nicht oder nicht mehr korrespon-
dieren, zum anderen als (b) Postulat der Alteritit, das Situationen des Unver-
standnisses und der Irritation nicht synchronistisch in ein Phasenmodell der vor-
programmierten Annéherung projiziert, sondern seine Unvermittelbarkeit nach-
haltig behauptet und einfordert.

Modelle des Simultanen erlauben es, das Disparate, Zerkliiftete, Wider-
spriichliche und Flichtige zur Geltung zu bringen, ohne es seiner Differenzen zu
berauben. Niklas Luhmann, der Gesellschaft als ein dehierarchisiertes Konglo-
merat von Teilsystemen (z.B. dem Wissenschaftssystem, dem Kunstsystem) ver-
stand, begriff Gleichzeitigkeit als einen in der Interaktion zwischen einem Sys-

44 Der italienische Futurismus und das Bauhaus lassen sowohl eine Universalismus- als
auch eine kontrastierende Simultaneititsfolie in der Interpretation zu und stellen somit
ihren Anspruch unter Beweis, die pluralistische Lebenswelt zu einer &sthetischen und
theoretischen Einheit zu bringen, ohne dabei den Verlust des Heterogenen in Kauf
nehmen zu miissen. Vgl. hierzu vor allem das Kapitel »Simultaneitit« in Umberto
Boccioni: Futuristische Malerei und Plastik. Dresden: Verlag der Kunst, 2002, S. 157-
169 (Ital. Original 1914), und Laszlo Moholy-Nagy: Malerei Fotografie Film. Mainz:
Kupferberg, 1967, Faksimile-Nachdruck des Originals von 1927.

45 Theoretische Modelle, die unsere Wirklichkeit nicht direkt abbilden, geben die Struk-
turen oder Merkmale bestimmter Phinomene in einer durch bessere Zuginglichkeit
motivierten Art und Weise wieder. Sie konnen Phidnomene schneller begreifbar oder
sehr abstrakte Dinge iiberhaupt erst konkret erfahrbar machen und erfiillen oft eine
Vorbildfunktion, die zukiinftiges Handeln priformieren soll. In der Weise, in der Mo-
delle die Wirklichkeit wiedergeben, konnen sie fiir unser Verstidndnis eine sowohl
konstitutive als auch manipulative Funktion haben, indem sie durch Abbau von Kom-
plexitit bestimmte Eigenschaften fokussieren und andere marginalisieren. Vgl. hierzu:
Ingeborg Reichle, Steffen Siegel, Achim Spelten (Hg.): Visuelle Modelle. Miinchen:
Fink, 2008, Herbert Stachowiak: Allgemeine Modelltheorie. Berlin: Springer, 1973,
bes. S. 132 und Nelson Goodman: Sprachen der Kunst (1968). Frankfurt a. M.: Suhr-
kamp, 1997, S.163-166.
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tem und seiner Umwelt unumgehbaren Stérfaktor, der die einzelnen Systeme™
der Gesellschaft dazu zwingt, neue Techniken zu entwickeln, um die entstande-
nen Irritationen zu kompensieren. Seine Bestimmung der Gleichzeitigkeit47 ba-
siert dabei auf einer impliziten Unterscheidung von Simultaneitit und Synchro-
nizitit*:

»Da Gleichzeitigkeit immer Unbeeinflulbarkeit bedeutet, schrumpft mit dem Schrumpfen
der Gleichzeitigkeit auch die UnbeeinfluBBbarkeit — und zwar die UnbeeinfluBbarkeit der
Umwelt durch die Systeme ebenso wie die Unbetreffbarkeit der Systeme durch ihre Um-

welt. Also entstehen Chancen ebenso wie Gefahren.«*

In einer Zeit, in der es vielen Menschen unmoglich scheint, dem »Patch-Work«
und »Multi-Tasking« zu entkommen, in der die postmoderne Briichigkeit indivi-

46 Luhmanns Systemtheorie baut auf einem konstruktivistischen Verstindnis von Sys-
temen auf, demnach sich ein System durch Autopoiesis selbst reproduziert und nur
durch strukturelle Kopplungen mit der Umwelt in Wechselwirkung steht. Eine Beein-
flussung ist daher immer nur indirekt méglich, weil die durch die Kopplung entste-
henden Irritationen immer schon »Eigenleistungen des Systems« (Niklas Luhmann:
Soziologische Aufkldrung 5 (1990). Wiesbaden: VS, 2005, S. 99) sind.

47 Zu Luhmanns Gleichzeitigkeits-Konzept vgl. Hans-Georg Brose: »Das Gleichzeitige
ist ungleichzeitig. Uber den Umgang und eine Paradoxie und die Transformation der
Zeit«, in: Hans-Georg Soeffner (Hg.): Unsichere Zeiten. Verhandlungen des 34. Kon-
gresses fiir Soziologie. Wiesbaden: VS, 2010, S. 547-562.

48 Luhmann ist es gelungen, den Begriff der Synchronisation von dem der Gleichzeitig-
keit abzugrenzen. Synchronisation ist nach Luhmann der technische Umgang mit dem
Medium Zeit, um Chancen, Risiken und Gefahren der Gleichzeitigkeit kontrollierbar
zu machen, vgl. ebd., S. 109. Bereits 1981 spricht er von einer Synchronisierung der
Weltgesellschaft, die von den Massenmedien vorangetrieben wird. Dabei steht Luh-
mann den Massenmedien kritisch gegeniiber. Er gesteht den Medien zwar eine grofe
Wirkméchtigkeit zu: »Was wir iiber unsere Gesellschaft, ja die Welt, in der wir leben,
wissen, wissen wir durch die Massenmedien.« Niklas Luhmann: Die Realitidt der
Massenmedien. Opladen: Westdeutscher Verlag, 1996, S. 9. Sie suggerieren jedoch
einen Totalitdtsanspruch, den sie nicht einlésen konnen. Luhmann konstatiert dement-
sprechend, »dal die Massenmedien zwar die Realitit, aber eine nicht konsenspflichti-
ge Realitit erzeugen. Sie lassen die Illusion einer kognitiv zugénglichen Realitét un-
angetastet.« Luhmann, ebd., S. 164. Vgl. hierzu auch McLuhans Medientheorie in
Marshall McLuhan: Die magischen Kanile (1964). Diisseldorf: Econ, 1968.

49 Luhmann ebd., S.108.
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dueller Biografien und kollektiver Geschichtsschreibung genauso als Normalitit
akzeptiert wird wie das Eingestindnis, in einer mit Informationen gesittigten
Welt nicht mehr alles wissen zu miissen, in dieser Zeit ist Simultaneitit, so
scheint es, langst aus dem Milieu der wissenschaftlichen und kiinstlerischen
Avantgarden in die Mitte der Gesellschaft vorgeriickt. In einem Vortrag aus dem
Jahr 1967 bezeichnet der franzosische Philosoph Michel Foucault Simultaneitit
als Epochenmerkmal, das die kulturelle Leitkategorie der Geschichte im 19.
Jahrhundert ablost:

»Wir sind in der Epoche des Simultanen, wir sind in der Epoche der Juxtaposition, in der
Epoche des Nahen und des Fernen, des Nebeneinander, des Auseinander. Wir sind, glaube
ich, in einem Moment, wo sich die Welt weniger als ein grofles sich durch die Zeit entwi-
ckelndes Leben erfihrt, sondern eher als ein Netz, das seine Punkte verkniipft und sein

. 50
Gewirr durchkreuzt.«

Simultaneitit wird fortan als Bedrohung, dann wieder als Verheiung verstan-
den. Einerseits eroffnet ein gewisses Mall an Flexibilitdt und sozialer, politi-
scher, wissenschaftlicher und kultureller Dekomposition neue Handlungsspiel-
rdume, andererseits kann der Verlust eines stabilen gesellschaftlichen Referenz-
systems den Aufbau verlésslicher Rollen- und Kompetenzprofile erschweren, die
eine anerkennungsbasierte Individuation und Verstdndigungs-fiahigkeit erst ga-
rantieren.

Auch die Geschichte nimmt nach der von Foucault angedeuteten Simultanei-
sierung der Gesellschaft eine neue Form an. Wenn im Jahr 2010 das ZDF zu-
sammen mit Partnern aus Politik und Wirtschaft die Aktion »Das Gedéchtnis der
Nation« startet und daraufhin ein mobiles Fernsehstudio per Truck von Stadt zu
Stadt fahrt, um Erinnerungen deutscher BiirgerInnen an zentrale Ereignisse wie
den Holocaust oder den Mauerfall zu sammeln, so heifit es zwar, die Stimmen
von Zeitzeugen sicherzustellen, die spater im Internet verdffentlicht werden, das
Projekt steht aber nicht mehr unter dem Druck, ein vielfach aufgegriffenes The-
ma neu zu systematisieren. Vielmehr folgt die Aktion einer an Diubler geschul-

50 Michel Foucault: » Andere Rdume«, in: Karlheinz Barck u.a. (Hg.): Aisthesis. Wahr-
nehmung heute oder Perspektiven einer anderen Asthetik. Leipzig: Reclam, 1990, S.
34-46, hier S.34. Der Text wurde 1997 erneut im Katalog der Documenta X abge-
druckt. Fiir Orte mit simultanen Bedeutungszuschreibungen verwendet Foucault den
Begriff »Heterotopie« und fixiert sie als »realisierte Utopien, in denen die wirklichen
Plitze innerhalb der Kultur gleichzeitig reprisentiert, bestritten und gewendet sind,
S. 39.
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ten modernen »Asthetik der Fliichtigkeit«, sie konfrontiert den Nutzer nicht
mehr mit der Totalitdt historischer Wahrheit, sie erméglicht ihm einen individu-
ellen, personlichen, a-linearen Zugang zu dem jeweiligen Thema.

Auf der dOCUMENTA (13) versinnbildlichte die Installation Leaves of
Grass von Geoffrey Farmer (Abb. 5) die viel diskutierte Bilderflut in der Medi-
engesellschaft, indem sie fragmentarische Einzeleindriicke aus dem LIFE Maga-
zine von 1935 bis 1985, jener groflen Zeit des Bildjournalismus, montagehaft
versammelte und so ein detailliertes Panorama zugleich linearer und simultaner
Geschichtsschreibung zeigt, in dem >bedeutungsvolle< und vermeintlich »un-
wichtige« Ereignisse unkommentiert kombiniert werden.”'

Abbildung 5: Geoffrey Farmer, Leaves of Grass, 2012, Installation

Quelle: JOCUMENTA (13). Das Logbuch. Ostfildern: Hatje Cantz, 2012, S.174.

Bereits in Walt Whitmans gleichnamigen Gedicht, auf das die Installation von
Geoffrey Farmer Bezug nimmt, wehrt sich der Erzdhler gleich dagegen, alte T6-
ne und »das Thema des Kriegs, des Schlachtengliicks« anzustimmen. Er wolle
statt einzig von Heroen zu berichten, so versichert er, lieber »das Wort demokra-
tisch, das Wort en-masse sprechen«52 und nicht iiber militdrische Kriege, son-
dern iiber das »Schlachtfeld Erde« sprechen.” Dies allein, so Whitmans lyri-

51 Vgl. dOCUMENTA (13) Das Begleitbuch. Ostfildern: Hatje Cantz, 2012, S.150.

52 Walt Whitman: »Das Selbst sing ich«, in: Walt Whitman: Grasblitter. Miinchen:
Hanser, 2009, S. 9.

53 Ders.: »Als ich in Stille griibelte«, ebd., S. 9f.
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sches Ich, bringe »tapfere [zivile] Soldaten voran.«’* In Farmers Grashalme
wurden Fetzen von Zeitungsblittern geweht, die davon zeugen, dass dieser zivile
und demokratische Traum oft vorschnell zu Grabe getragen wurde, weiterhin
sind bei Farmer vermeintlich willkiirlich »Tiere, Autos und Menschen, Albert
Einstein, die Beatles, der junge John Travolta und die Hochzeit von Lady Diana
und Prinz Charles, aber auch Werbung, Panzer und Fotokameras« zu schen,
Aufnahmen, die — platziert in einem vage zu erahnenden zeitlichen Umfeld —
Geschichten andeuten, die jeder oder kaum mehr jemand kennt.” Das Projekt
»Das Gedichtnis der Nation«, aber auch Farmers Installation Leaves of Grass
und Florian Illies’ kaleidoskopartiger Roman /91 3 forcieren eine demonstrativ
anti-autoritére, simultan-postmoderne Geschichtsschreibung und geben dabei ds-
thetisch jenen gesellschaftlichen Status quo wieder, der nach Hartmut Rosa cha-
rakteristisch ist fiir eine gleichermalen vergleichzeitigte wie de-synchronisierte
Gesellschaft.”’

54 Ebd.

55 Autor mit dem Kiirzel »LHE«: »Zufriedenheit zur Halbzeit«, in Frankfurter Allge-
meine Zeitung, 27.07.2012.

56 Florian Illies: 1913. Der Sommer des Jahrhunderts. Hamburg: Fischer, 2012.

57 Hartmut Rosa benennet folgende Faktoren, die zur Vergleichzeitigung der Gesell-
schaft beitragen: »[1.]informations- und kommunikationstechnische Veridnderungen,
die einen weltweit simultanen Austausch von und Zugriff auf Informationen und
Ideen erméglichen [, 2.] (organisations-)technische Veranderungen, welche die Unter-
schiede zwischen Tag und Nacht, Werktagen und Wochenenden, Freizeit und Arbeit
zum Verschwinden bringen [, 3.] die wachsende Austauschbarkeit von Giitern, Orten
und Bildern in einer »Wegwerfgesellschaft« [, 4.] die zunehmende Fliichtigkeit und
Vergénglichkeit von Moden, Giitern, Arbeitsprozessen, Ideen und Bildern [, 5.] eine
verschirfte »Zeitweiligkeit« von Giitern, Jobs, Karrieren, Natur, Werten und Bezie-
hungen [, 6.] das oft grenzeniiberschreitende Uberhandnehmen neuer Waren, flexibler
Technologieformen und riesiger Miillberge [, 7.] das Anwachsen befristeter Arbeits-
vertrdge und einer >just-in-time<-Arbeiterschaft sowie die Tendenz, lange Aufgaben-
listen anzufertigen [, 8.] die Zunahme des weltweiten Nonstop-Handels mit Wertpa-
pieren und Wihrungen [, 9.] die wachsende »Modularisierung« von Freizeit, Aus- und
Weiterbildung und Arbeit [, 10.] die extreme Zunahme der Verfiigbarkeit von Giitern
und Bréuchen unterschiedlichster Gesellschaften an jedem Ort der Welt [, 11.] wach-
sende Scheidungsraten und andere Formen der Haushaltsauflésung [, 12.] schwinden-
des intergenerationales Vertrauen und abnehmende intergenerationale Solidaritét [,
13.] das Gefiihl eines (weltweit) zu hohen Lebenstempos, das in Widerspruch zu

menschlichen Grunderfahrungen gerit [, 14.] wachsende Volatilitidt des politischen
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In diesem Band, der auf ein Projekt zuriickgeht, das in Kooperation der Kun-
stakademie Miinster mit der Westfilischen Wilhelms-Universitit im Jahr 2012
lanciert wurde, soll es deshalb darum gehen, Simultaneitit als Kategorie und
Faktum der modernen Lebenswelt aus einem interdisziplindren Forschungs-
blickwinkel zu betrachten. Beitrdge aus der Kunstwissenschaft, Soziologie, Psy-
chologie, Architekturtheorie, Politologie, Philosophie sowie Literatur- und
Filmwissenschaft gehen dabei einzelnen Facetten des Gegensatzpaares Simulta-
neitdt und Synchronizitdt nach und versuchen, ausgehend von dem in der Einlei-
tung entworfenen Konzept in einer kulturgeschichtlichen Zusammenschau prig-
nante Aspekte des Gleichzeitigkeits-Paradigmas zu erldutern und dabei speziell
die Potentiale, Risiken und Grenzen der jeweiligen Simultaneitits-Modelle auf-
zuzeigen.
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