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Leseprobe

"Und jedermann erwartet sich ein Fest" - die universelle Formel, die der Theaterdirektor im
Vorspiel zu Goethes Faust seinen Mitspielern, dem Dichter und der Lustigen Person wie auch
dem Leser und womdglich dem anwesenden Theaterpublikum vorhalt, markiert Grund und
Abgrund des modernen burgerlichen Theaters. Immer wieder knupft sich an das Theater das
Versprechen eines Festes, die Unterscheidung vom Alltag, ein Moment der Uberschreitung und
der Transformation. Die Erwartungen kreisen um die Idee einer im Ereignis erfiillten
Gemeinschaft, welche das Theater hervorbringen soll. Voraussetzung daftr ist jedoch ein
traditionelles rdumliches Dispositiv, das Akteuren und Zuschauern zwar eine gemeinsame
Prasenz, aber nur fliichtige und eher distanzierte Begegnungen ermoglicht. So bleibt der
Anspruch des Theaters zweideutig, da es das Fest und die Gemeinschaft zugleich verspricht und
vorenthalt. Diese Ambivalenz ist eng verknupft mit einem burgerlichen Verstandnis von Kultur,
Bildung und Unterhaltung, das die Idee der Verausgabung stets auch als Bedrohung empfunden
hat und dementsprechend einschranken wollte.

Seit dem spaten 18. Jahrhundert soll das Theater sich als Bildungsanstalt rechtfertigen,
gleichzeitig aber als Unterhaltungsbetrieb funktionieren und so dem Ideal einer diskursiven und
kritischen Offentlichkeit entsprechen. Gegenwartig scheint es fast schon absorbiert zu sein von
einer Gesellschaft des Spektakels, der permanenten Feste und Events, die alle gepragt sind durch
Elemente theatraler Inszenierung und Performance. Guy Debord erkannte darin das Moment einer
Betaubung und illusionaren Befriedigung, mit der die 6konomischen und politischen Verhéaltnisse
der Konsumgesellschaft verdeckt werden. Auch Theater vermarktet sich als Event im endlosen
Festival einer Medienkultur, die zur Norm von Offentlichkeit geworden ist und deren weitgehende
Funktionalisierung fur 6konomische und politische Zwecke manifestiert. Viele Theatermacher
entziehen sich mittlerweise aber gerade der Behauptung des spektakularen Ereignisses, arbeiten
eher an einer Unterbrechung des Erlebnisstromes, an der Stérung gewohnter Wahrnehmungs-
und Interpretationsweisen, mithin an einer Kritik des Festes. So gesehen ist der Abstand aktueller
Theaterkultur zur Epoche um 1800, in der sie ihre Begriindung als burgerliche Institution erfahren
hat, geringer, als es zun&chst scheinen kdnnte. Erneut steht zur Diskussion, was einst etabliert
wurde, der Ausgleich zwischen den beiden Seiten des Theaters - Ereignis, Fest und
Uberschreitung zu sein und doch gleichzeitig auch Reflexion, Diskurs und Kiritik.

Schon in Goethes Faust-Vorspiel zeichnet sich die Enttduschung ab, die mit der Erwartung und
dem Anspruch des Theaters als Fest einhergeht. Die Enttduschung Uber das ausbleibende oder
misslingende Fest ist jedoch als produktives Potential anzusehen, als Aufrechterhaltung eines
notwendigen Mangels. Dass die bei jedem verschiedene Vorstellung des Festes im Theater durch
keine Verwirklichung eingeholt und vereinheitlicht werden kann, macht das Ungentgen zu einer
kollektiven Erfahrung von Zuschauern, die gerade darum nach immer neuen Festformen
verlangen. Das von Jurgen Habermas als Grundlage biirgerlicher Offentlichkeit beschriebene
Réasonnement des Publikums begniigt sich nicht mit dem szenischen Diskurs Uber private
Bedurfnisse und Vorstellungen von Humanitat, sondern fordert immer wieder Momente der



Uberschreitung seiner eigenen institutionellen und 6konomischen Grenzen. Dem entsprechend
bertihren sich gegen Ende des 18. Jahrhunderts bereits Entwirfe eines anderen, die damals
etablierten Normen der Représentation durchkreuzenden Theaters mit der Vorstellung eines
anderen Festes, das sich selbst in Frage stellt und sich dennoch, wenngleich >uneigentlichg,
vollzieht. Solche Entwiirfe in ihrem historischen Kontext lesbar zu machen und auch nach ihrer
Relevanz fir ein gegenwartiges Denken von Fest und Theater zu fragen, ist das Anliegen dieser
Untersuchung. Sie wird die Auseinan



